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Spotkania tworcze inspirowane Stownikiem Pojec Jana Berdyszaka

Materiat opracowano na podstawie tekstu Doroty Folgi-Januszewskiej zamieszczonego w katalogu
,Jan Berdyszak. Retrospektywa Wybranych Problemow z lat 1962-1995"
wydanego przez Galerie Sztuki Wspotczesnej BWA i Muzeum Slgskie w Katowicach 1996 roku.

Inspiracje twoércza do 18. Miedzynarodowych Warsztatéw Niepokoju Twérczego
Kieszeri Vincenta Poznan 2019 stanowig cztery wybrane pojecia ze stownika Jana Berdyszaka —
CIEMNOSC | GESTOSC, ODNAWIANIE, PRZEMIANA, WIELOZNACZNOSC.

Creative meetings inspired by Jan Berdyszak’s Dictionary of Notions

The material was based on Dorota Folga-Januszewska's text in the catalog
,Jan Berdyszak. A retrospective of Selected Problems from 1962-1995,
published by the BWA Contemporary Art Gallery and the Silesian Museum in Katowice in 1996.

A creative inspirations for the 18th International Creative Anxiety Workshops
Vincent’s Pocket Poznar 2019 constitute selected concepts from the dictionary of Jan Berdyszak —
DARKNESS and DENSITY, RENEWAL, CHANGE, AMBIGUITY.



Stownik Pojec Jana Berdyszaka Jan Berdyszak’s Dictionary of Notions

Wszystko ulega przemianom, nawet stowa, ktére trwaja na strazy poje¢ wcigga taniec przemian. A jednak wyciggamy stare
stowniki i wracamy do tych samych haset, a w ich minionym sensie odkrywamy prawde o sensie dzisiejszym. Twdrczos¢ Jana
Berdyszaka jest dla mnie systematyka poje¢, na ktérg odwaza sie najwyzej jeden artysta w danym pokoleniu. Dlatego ten
dziwny tekst do katalogu wystawy, ktérg nazwatbym ,Opisanie $wiata’, tekst peten niesmiatosci wobec sztuki, o ktérej musi
opowiadag, stat sie po prostu stownikiem. Stowniki zajmuja w mojej bibliotece mysli uprzywilejowane miejsce, stoja tuz za
plecami, w zasiegu reki, nigdy nie pozwala im spa¢, poniewaz to one musza przypominac o bezmiarze niewiedzy i pamieci.

Stowniki darze wyjatkowym zaufaniem.

Tym razem jest to préba napisania stownika sztuki i mysli jednego artysty. Ten indywidualny wokabulariusz powinien by¢
zapisem sposobu ogarniania wszechs$wiata metodami artystycznymi. Sam stownik oddaje forme pracy Jana Berdyszaka,
ktérej istota jest nieustanna, nieustepliwa, ewoluujaca konstrukcja poje¢ poddawanych doswiadczeniom przez ponad 30 lat.
Jest to proba zapisu praw kosmosu sztuki.

Wystawa i stownik réznia sie uktadem. Stownik przyjat bezpieczny porzadek alfabetu.

Ma to te zalete, ze dopuszcza wybodr pojec zgodnie z potrzeba czasu. Nie buduje hierarchii haset, wszystkie pojecia sg rownie
wazne. Kazde pojecie jest najpierw krotko wytozone,z zewnatrz” (czyli przeze mnie), potem nastepuje cytat z tekstu Jana
Berdyszaka, a na koricu spis prac artysty wizualizujgcych i dajacych przestrzenng wizje tego, co wczesniej opisane.

Inaczej skonstruowana jest wystawa, wybiera ona ze stownika hasta i ustawia je w porzadku, ktéry wyznaczony jest
kierunkiem scenariusza. Poczatkiem catosci jest POTENCJALIZM, ktory wobec PUSTEGO i dzieki PROWOKOWANIU tworzy
pierwsze STANY i formy: CIEMNOSC, GESTOSC, PRZEZROCZYSTOSC i FRAGMENT. Powstaja w ten sposéb MIEDZYWARTOSC,
WIELOZNACZNOSC, a w koricu KONKRET.

Wszystko ulega PRZEMIANOM i ODNAWIANIU, ktére istnieja miedzy biegunami: STACJONARNOSCIA i PASSE-PAR-TOUT,
czyli trwaniem i przekraczaniem. Koniec jest samoistnie poczatkiem, ODNAWIANIE rodzi nowy POTENCJALIZM i tak powstaje

tworcze koto zjawisk wzajemnie sie budujacych.

opracowanie Dorota Folga-Januszewska StOWNIK POJEC JANA BERDYSZAKA, 1996

Everything undergoes changes, even the words which are on guard of notions are drawn into the dance of changes. And
yet we take the old dictionaries out and come back to the same entries and in their past sense we discover the truth about
the contemporary sense. Jan Berdyszak's creativity is for me systematics of notions for which ventures at most one artist in
a given generation. Hence this untypical specific text to the exhibition catalogue which | would call:“The description of the
world’, the text full of shyness towards art about which it has to say, has simply become a dictionary. Dictionaries occupy
in my library of thoughts a privilege place, they are just behind the back, within the reach of hand, I never let them sleep
because it is they which are to remind about the immensity of ignorance and forgetfulness.

I exceptionally trust dictionaries.

This time it is an attempt at writing the dictionary of art and thought of one artist. This individual dictionary should be the
record of the way of grasping the world through artistic methods. The very dictionary renders the form of Jan Berdyszak'’s
work, the essence of which is constant, uncompromising evolving construction of notions subject to experience for over 30
years. It is an attempt at recording the laws of the universe of art.

The exhibition and the dictionary differ in arrangement. The dictionary accepted the safe alphabetical order.

Its advantage is that it allows for the choice of notions in accordance with the necessity of time. It does not build the
hierarchy of entries, all the entries are equally important. Each entry is first briefly explained “from outside” (i.e. by me), then
there is a quotation from Jan Berdyszak's text and finally, a list of artist’s works visualizing and giving a spatial vision of what
has been described earlier.

The exhibition is constructed in a different way, it chooses entries from the dictionary and puts them in the order which
is marked by the directions of its scenario. The beginning of the whole POTENTIALISM which towards EMPTY and thanks
to PROVOKING creates the first STATES and forms: DARKNESS, DENSITY, TRANSPARENCY and FRAGMENT. In this way
INTERVALUES, AMBIGUITY and finally CONCRETE are created.

Everything undergoes CHANGES and RENEWAL which exist between the poles: STATIONARY CHARACTER and PASSE-PAR-
-TOUT, i. e. lasting and crossing. The end is the autonomous beginning, RENEWAL creates POTENTIALISM and this is how the

creative circle of mutually building phenomena is founded.

JAN BERDYSZAK'S DICTIONARY OF NOTIONS, 1996 edited by Dorota Folga-Januszewska



Stownik Pojec Jana Berdyszaka

CIEMNOSC | GESTOSC to odpowiadajace sobie stany MYSLI | MATERIL. Sg przeciwstawieniem PUSTKI,
drugim krancem kreadji i bytu. Tak jak o$wietlony przedmiot opisywany jest cieniem, tak ciemnos$c i gestosc
precyzujg POTENCJALIZM | PUSTE. Napiecie powstaje miedzy przeciwnymi biegunami, sztuka powstaje miedzy
POTENCJONALIZMEM a CIEMNOSCIA, obiekt artystyczny miedzy PUSTYM a GESTOSCIA,

Pojecie ciemnosci w historii kultury i religii kojarzyto sie ze stanem petnej integracji — ze $miercia, mowimy:
ciemnos$¢ duszy, ciemnos¢ mysli, ciemne zamierzenia. Ciemno$c jest proba nadania metafizyce cech materii.

Pojecie gestosci kojarzy sie z fizycznoscig ciat: gestos¢ Ziemi, gestosc fal dzwiekowych, gestos¢ lodu. W ten sam
sposob odnosi¢ sie moze do obiektu artystycznego; gestosc obrazu, gestos¢ dZzwieku, gestose spoiwa.

Jan Berdyszak pisat:
,1963- Swiatto wydobywa i mnozy struktury przestrzeni, a ciemno$¢ skrywa w sobie i wchfania w siebie.

Ciemnos$¢ odprzedmiotawia nie tracgc w sobie przedmiotow.
W ciemnosci milkng dla oczu przestrzenie.
(..)

Ciemnosc jest catoscia”

EKWIWALENT to ratunek w artystycznym nieopisaniu. Stuzy zrozumieniu tego, co niewyrazalne.
Ekwiwalent jest wiec dowodem, Ze sg rzeczy i zjawiska, ktérych nie mozna ani napisa¢, ani powiedzie¢, ani
pokazad¢, ani zilustrowac, mozna je jednak przeczu¢, zrozumiec i wykorzystac.

Ekwiwalent to prawie doskonaty srodek zastepczy.

Jan Berdyszak pisat:

,1. Abstrahowania i ekwiwalenty stanowia podstawy wszelkiej twdrczosci artystyczne).

2. Ekwiwalent daje szanse na ustosunkowanie sie do czegos, co inaczej jest niemozliwe artykutowac.

3. Stosowanie ekwiwalentu rozszerza sensy i powstaje w napieciu tworczym.

4. Rozumienie ekwiwalentu pozwala jednoczesnie realizowa¢ wieloaspektowos¢, polifonicznos¢, redukcje
i konkret.

5. Ekwiwalent w naturalny sposoéb taczy wartosci semantyczne i niesemantyczne oraz wskazuje na wage
miedzywartosci.

(..)

10. Zastosowanie ,ekwiwalentu” w tworczosci jest dowodem rozumienia niemozliwosci w procesach osiggania
zamiaréw wychodzacych od tworcy i przychodzacych do niego w postaciach niespodziewanych w jednosci
procesow!”

FRAGMENT to czesc. Istnienie fragmentu zaktada, ze potencjalnie istnieje catos¢. Fragment jest cigle
zwiazany ze skala. Co$, co wydaje sie nieogarnialng wielkoscia, przy zmianie proporcji moze by¢ tylko czedcia
czegos wiekszego. Sztuka, nauka i religia ucza od dawna sktada¢ fragmenty w catosci, ten beznadziejny trud
jest sitg istnienia.

Fragment jest zarazem dowodem niekompletnosci. W historii sztuki odbiér dzieta jako catosci byt najwyzsza
satysfakcja dla tworcy, fragmentarycznos¢ - ciezkim zarzutem. Jak wiele innych kryteriéw takze



Jan Berdyszak’s Dictionary of Notions

DARKNESS and DENSITY are corresponding with each other states of thought and matter. They
are the opposition to EMPTINESS, the extreme of creation and existence. Like the lighted subject is described
by the shadow so darkness and density specify POTENTIALISM and EMPTY. The tension occurs between the
opposite poles, art occurs between POTENTIALISM and DARKNESS and the artistic object between EMPTY
and DENSITY.

The notion of darkness was associated in the history of culture and religion with the state of full integration,
with death, we say: the darkness of soul, the darkness of thoughts, dark intentions. Darkness is an attempt of
assigning metaphysics with the features of matter.

The notion of density is associated with the physical character of the state: density of Earth, density of sound
waves, density of ice. In the same way it may refer to the artistic object: density of picture, density of sound,

density of binder.

Jak Berdyszak wrote:
,1963 — the light extracts and multiplies the structures of the space and darkness hides in itself and takes in.

Darkness deobjectivizes not losing objects in itself. In darkness spaces are hushed for eyes.
(..)

Darkness is wholeness!

EQUIVALENT is help in the artistic indescribability. It serves the understanding of what is inexpressible.
Equivalent is, thus, the proof that there are things and phenomena which can be neither written, nor said,
nor shown, nor illustrated, they can be, however, anticipated, understood and used.

Equivalent is an almost perfect substitute.
Jan Berdyszak wrote:
, 1. Abstractings and equivalents are the bases of any artistic output.

2. Equivalent gives a chance to express the attitude towards something which is otherwise impossible to be
articulated.

3. Using equivalent widens senses and is formed in artistic tension.

4. Understanding equivalent enables at the same time to realize multi-aspectual character, polyphonic
character, reduction and concrete.

5. Equivalent in a natural way combines the semantic and non-semantic values and points to the importance
of intervalue

()

10. Application of ,equivalent”in the creative output is the proof of understanding the impossibility in the
process of achieving the intensions coming from creator and coming to him in the forms unexpected in the
unity of processes”

FRAGMENT is a part. The existence of a fragment assumes that potentially there is totality. A fragment
is strictly connected with the scale. Something which seems to be the incomprehensive dimension with the
change of proportion may be only part of something bigger. Art, science and religion have for a long time
taught to put fragments into totality, this hopeless toil is the power of existence.



Stownik Pojec Jana Berdyszaka

i te ulegty na poczatku XX w.
Swiadomy fragment, jest niemal tak ceniony jak nieosiggalna catos¢.

Fragment nasuwa tez pojecie fragmentacji (w biologii i fizyce: rozczepienia), procesu energetycznego podziatu,
ktdry jest przedtuzaniem trwania, powstaniem nowych komorek. Fragment jest wiec jakby STANEM istnienia,
czym$ POMIEDZY, zatrzymaniem procesu.

Jan Berdyszak pisat: 1982

,- Co fragmenty czyni i pozostawia zawsze fragmentami, a co czyni¢ moze catosciami?

(...)

- Co pozwala wiedzie¢, ze TO jest tylko fragmentem skoro mozemy TO ponownie nazwac i skoro powoduje
uzaleznienia?

- Czyz nie jest szczegdlnym istnieniem fragmentu jego nierozponowalnos¢?

- Jak moze istnie¢ brak fgcznosci miedzy poszczegdlnymi fragmentami?

()

- Gdzie sie rodzi moja niepowtarzalna fragmentarycznos¢?”

KONKRET

W ,Stowniku poje¢ Jana Berdyszaka” KONKRET petni funkcje pinezki, dzieki ktérej kazde z poje¢ mozna
Jfzycznie” zawiesi¢. Konkret materializuje pojecie, stuzy sprawdzeniu nosnosci sztuki, cho¢ niekiedy jest wiasnie
Wwyjatkiem potwierdzajacym regute” Konkret ma by¢ przyktadem praw ogoélnych, ale wiasciwie zawsze

dowodzi niepowtarzalnosci faktéw, przez swa materialnosc jest,jedyny’, wyjatkowy”, ,szczegélny”.
Jest dowodem na istnienie materii i niepowtarzalnosci regut.

Konkret to tak mocno zwigzane z dziejami sztuki, odwzorowanie” zamkniecie wszechswiata w jednym,
materialnym, unikalnym dziele.

ODNAWIANIE jest suplementem do wszystkich haset, jest metahastem. To powrét do tego samego
punktu w innej przestrzeni i innym czasie, wielka tajemnica sztuki wielokrotnie czerpigcej z tego samego
Zrédfa. Odnawianie jest tez odwiecznym marzeniem o powrocie do dziedzictwa energii, jest sitg tworzenia
wszystkich stanow i form.

PASSE-PAR-TOUT ma raczej znaczenie, przejécie ku catosci’, niz, przejscie wokét catosci”. Passe-
par-tout to okienko, ktérym otaczany jest obraz (rysunek, grafika), podkreslajaca separacje od otoczenia.
Passe-par-tout zarazem ,wydziela’ ale i zakrywa te czedci papieru, ktorych nie chce sie pokazywac $wiatu.
PASSE-PAT-TOUT Jana Berdyszaka ma o jeden wymiar wiecej, dotyczy nie tyle wykrojenia dwdch wymiaréw
plaszczyzny, lecz raczej wskazania drzwi, ktdrymi mozna przemykac sie z jednej przestrzeni (PRZED) w druga
(ZA), a whasciwie ktérymi mozna przedostac sie z czasu minionego w przyszty. Samo ,okienko”to wiasnie ten
btysk terazniejszosci, punkt naszej obecnosci, ktéry stale z nami wedruje. Passe-par-tout to chyba my sami,
wybierajacy kadr rzeczywistosci. Pojecie PASSE-PAR-TOUT moze dotyczy¢ wszystkiego, czemu poswiecamy
uwage, zastepuje ono stowo,wybor”i nadaje mu bardziej konkretny charakter.

Jan Berdyszak pisat:
,Czy nie jest tak, ze passe-par-tout stuzy zdeterminowane od swojego powstania, albo nie funkcjonuje inaczej,
jak tylko swoim brakiem przeznaczenia, oczekujac otwarcia na przysztos¢ ewentualnych przypadkowych

zdarzen.

Czym jest i czym moze byc,Passe-par-tout” rozciete, rozerwane, ciemne, mienigce sie barwg albo bedace
przeswitem? Jakie moze by¢,Passe-par-tout”dla sciany, dla pétcienia, dla podtogi, dla ciemnosci?

Oprawia sie oknem $wiatto, nieoprawiona bywa ciemnos¢. Dlaczego nie oprawiac przysztosci?
Dlaczego nie tylko,Passe-par-tout”



Jan Berdyszak’s Dictionary of Notions

Fragment is at the same time the proof of incompleteness. In the history of art the reception of work of art as
the totality was the greatest satisfaction of the creator, the fragmentary character — big blame. As many other
criteria also these ones underwent changes at the beginning of the 20th century.

Conscious fragment is almost as valued as the unavailable totality.

The fragment suggests also the notion of fragmentation (in biology and physics: splits), the process of
energetic division which is the extension of existence, the forming of new cells. The fragment is as if the STATE
of existence, something BETWEEN, the stopping of the process.

Jan Berdyszak wrote: 1982

- What makes and leaves fragments always fragments and what can make the totalities?

(...)

- What allows to know that it is only a fragment since we can call it again and since it creates dependencies?

- Isn't the specific existence of fragment its unrecognizability? How can there exist lack of connection between
specific fragments?

(...)

- Where is my unrepeatable fragmentary character born?”

CONCRETE

In“The Dictionary of Jan Berdyszak’s Notions” CONCRETE has the function of a thumb-tack, thanks to which
each notion can be “physically”hungup. Concrete materializes the notion, serves testing the range of art,
although sometimes it is “the exception that proves the rule” Concrete is to be an example of general laws
but, as a matter of fact, it always proves the uniqueness of facts, through its material character it is “unique’,

"

“exceptional’, “specific” It is the proof for the existence of matter and uniqueness of rules.

Concrete is so closely connected with the history of art “imitation’, closing the universe in one, material, unique
piece of art.

RENEWAL is a supplement to all entries, it is a metaentry. It is the return to the same point in different
space and in different time, great mystery of art drawing repeatedly from the same source. Renewal is also the
immemorial dream about the return to the childhood of energy, is the force of creation of all states and forms.

PASSE-PAR-TOUT has more the meaning of “moving towards entity” than “moving around entity”
Passé-par-tout is the window with which the picture (drawing, graphics) is surrounded, underlining separation
from the environment. Passé-par-tout both “gives off”and covers these parts of the paper which are not to be
shown to the world. Jan Berdyszak's PASSE-PAR-TOUT has one dimension more, it concerns not so much the
cutting out of two dimensions of the plane but rather pointing to the door through which one can slip from
one space (BEFORE) to another (AFTER) and, as a matter of fact, through which one can move from the past
into the future. The very “window"is this flash of the presence, the point of our presence which is constantly
wandering with us. PASSE-PAR-TOUT is apparently us, choosing the frame of reality. The notion of passé-par-
tout can concern everything we devote our attention to, it substitutes the word “choice”and gives it a more
concrete character.

Jan Berdyszak wrote:

Lsn'tit so that passé-par-tout serves determined from its beginning or doesn't function differently but only
with its lack of purpose, awaiting opening for the future of possible accidental events.

What is and what can be “Passé-par-tout”slit, torn apart, dark, glittering with colour or being a clearance?
What can “Passé-par-tout”be for the wall, for semi-darkness, for the floor, for darkness?

The light is bound with the window, darkness happens to be unbound. Why not bind the future?
Why not only “Passé-par-tout””’



Stownik Pojec Jana Berdyszaka

POMIEDZY MIEDZYWARTOSCI

Okreslenie STANU prowokuje pytanie, co jest poza STANEM, czy miedzy STANAMI. TO nie okreslone, czasem
bardzo cienkie POMIEDZY w istocie dokonuje wszystkich PRZEMIAN.

POMIEDZY jednym stanem a drugim jest strefa nieznana, czynnik innosci. To ona budzi ciekawos¢, podsyca do
podjecia dziatan, ma by¢ tylko niewielkim przesmykiem czasu, lecz niespodziewanie staje sie nowa dziedzing
sztuki. POMIEDZY przemienia sie niekiedy w STAN o cechach trwatosci, sztuka jest przeciez wedréwka po
krawedzi.

Tak rodza sie MIEDZYWARTOSCI — wartosci stanéw nieokreslonych. Gdyby nie MIEDZYWARTOSCI $wiat
zamartby w wiedzy i porzadku.

MIEDZYWARTOSCI budzg stare pojecia, polewaja je zimnym strumieniem niewiedzy.
Popychaja je ku sobie, zderzaja spigce autorytety, robig zamet w filozofii.

Co jakis czas sztuka znajduje sie POMIEDZY MIEDZYWARTOSCIAMI, wtedy okreslone stany zapewniajg jej senny
odpoczynek.

Jan Berdyszak pisat:

,Pojecie POMIEDZY jest catym okregiem, z ktérego zbudowany jest kompas.
pomiedzy

miedzywartosci

stanowig przestrzenie ogniw sieci,
sg rodzajem UCZESTNICTWA w faktach i procesach
wynikajg z NIEPODZIELNOSCI proceséw i zjawisk”

POTENCJALIZM +o stan gotowosci do tworzenia, wyraz nieukierunkowanej jeszcze mocy, oczekiwanie
naiskre.

Pojecia: potengji, potencjalizmu, potencjalnosci — sg bardzo stare. Dla Arystotelesa energia byta forma
bytu, potencja za$ (w znaczeniu: sita i moznos¢) forma materii. Pojecie potencji brato sie z wewnetrznego
doswiadczenia sity.

Dla Jana Berdyszaka ,obraz potencjalny”jest miejscem spotkania: tworcy, widza i materialnego dzieta. Dlatego
pojecie potencjalizmu jest poczatkiem, ale i koricem procesu tworczego.

Jan Berdyszak w kalendarium swoich dziatan pisat:
,1968 — Petne uzmystowienie sobie przestrzenirozdzielonej jako OBRAZU POTENCJALNEGO
pozwala mi na jednoczesne zaistnienie trzech podstawowych sktadowych:

- przedmiotu prowokujacego
- obrazu potencjalnego
-wyobrazni samodzielnej tzw.,widza"’

PROWOKOWANIE jest czynnoscia, POTENCJALIZM i PUSTE to dwa stany, ktore ja umozliwiaja.
Prowokowanie to jeszcze nie samo tworzenie, lecz pytanie o kierunki, orientowanie sie w przestrzeni sztuki,
proba stwierdzenia, ktory kierunek wybrac. Prowokowanie stuzy wstepnemu poznaniu. Prowokowanie to jakby
trening przed sprintem. Obchodzenie swietej gory i poznawanie jej zaczarowanych zatoméw. Prowokowanie
moze zniecheci¢ lub zachecic.



Jan Berdyszak’s Dictionary of Notions

BETWEEN INTERVALUES
The definition of state provokes the question what is behind THE STATE or between THE STATES. This
unspecified, sometimes very thin BETWEEN as a matter of fact carries out all the changes.

BETWEEN one state and another there is the unknown sphere, the factor of difference. It is this which arouses
interest, instigates to take up activities, it is to be only a small pass of time but unexpectedly it becomes a new
branch of art. BETWEEN changes sometimes into THE STATE with the features of performance, art is altogether
wandering along the edge.

This is how INTERVALUES are born - the values of indefinite states. If not for INTERVALUES the world would
decay in knowledge and order.

INTERVALUES awaken the old notions, water them with the cold stream of ignorance.

They push them towards each other, clash together the sleeping authorities, make confusion in philosophy.
From time to time art is BETWEEN INTERVALUES, then the specific state ensures it sleepy relaxation.

Jan Berdyszak's wrote:

,The notion of BETWEEN is the whole circle out of which compass is built.

Between

Intervalues

are the spaces of links of networks,

are a kind of PARTICIPATION in facts and processes,
result from the INDIVISIBILITY of processes and phenomena”

POTENTIALISM is a state of readiness to create, the expression of the still undirected power, waiting for
the spark.

The notions of potence, potentialism, potentiality — are very old. For Aristotle energy was the form of existence,
potence, however (in the sense of: power and possibility) the form of matter. The notion of potence came from
the outer experience of power.

For Jan Berdyszak “the potential picture”is the place of meeting of: the creator, the viewer and the material
piece of art. Thus, the notion of potentialism is both the beginning and the end of the creative output.

Jan Berdyszak in the calendar of his activities wrote:

,1968 — full awareness of the split space as the potential picture allows me for simultaneous existence of three
basic components:
- provoking object,
- potential picture,
- independent imagination of the so-called “viewer"”’

PROVOKING is an activity. POTENTIALISM and EMPTY are two states which make it possible. Provoking
is still not the very creation but the question about the directions, orientation in the space of art, an attempt
to decide which direction to choose. Provoking serves introductory cognition. Provoking is as if the training
before sprint. Going around the holy mountain and getting to know its magic windings. Provoking may
discourage or encourage.



Stownik Pojec Jana Berdyszaka

Jest kasaniem przestrzeni, dotknieciem kartki, proba dZzwieku. Czasem ptynnie niepostrzezenie, a potem nagle
przechodzi w kreacje. Kiedy nie ma innych mozliwosci odkrycia prawdy, prowokacja stuzy jej ujawnieniu,

lecz czesto odstania inng prawde, niz ta pierwotnie szukana. PROWOKOWANIE jest wiec takze inicjacja
nieoczekiwanych stanéw. Jest wyjsciem ku nieznanemu, dopuszczeniem, ze wszystko moze sie zdarzy¢.

Jan Berdyszak pisze:

,Nie o srodkach artykulacji a o PROWOKOWANIU

1. Prowokowanie w twdérczosci artystycznej nie dotyczy samego siebie, a wydobywa cos innego, jest wiec
takze z czegos innego anizeli to, czego dotyczy.

2. Prowokowanie omija symbole i komunikaty.

3. Prowokowanie buduje inaczej niz inne tresci.

4. Prowokowanie ptynie z inaczej uzytej swiadomosci wiedzy.

5. Prowokowanie przetamuje pewnos¢ i niepewnos¢ czyni wartoscia kreacyjna.
6. Prowokowanie nie moze utrwala¢ samo siebie.

(...)

18. Prowokowanie ma cos z naturalnej jednoczesnosci przemijania rzeczowego i trwatego oraz trwatosci
efemerycznego!

PRZEMIANA

,U podstaw Ksiegi Przemian (Chinskiej Ksiegi | Ching — przyp. aut.) lezy zasada, ktéra Zmiane uwaza za
najwazniejszy czynnik regulujacy uniwersum. | Ching jest ksiega wschodnich madrosci, ktéra Zmiane uczynita
centrum obserwadji i z niej starafa sie wyprowadzi¢ wszelkie zasady rzadzace swiatem”(pisza T. Zysk i J. Kryg we
wstepnie do | Ching. Ksiega Wrdzb, Bydgoszcz 1990, s. 8).

PRZEMIANA jest wiec energetyczna postacia bytu, warunkiem stawania sie, nowosci, ale takze powrotu do
form znanych. Przemiana moze pokonywac czas we wszystkich kierunkach.

Dzieki PRZEMIANIE Zadna kleska nie jest ostateczna, zadna forma nie trwa wiecznie.

W sztuce PRZEMIANA dotyczy nie tylko dziefa, ale i widza. Jest jednoczesnym dryfowaniem kilku kontynentéw,
procesem niekiedy tak ztozonym, ze nie przewidywalnym.

Ma wymiar nie tylko ogdlnej sytuacji, ale takze najdrobniejszego szczegotu.
PRZEMIANA indywidualizuje, warsztat artystyczny, btedy obraca w arcydzieta, z mistrzow czyni terminatoréw.
Jan Berdyszak pisat:

,PRZEMIANA to jakby rodzaj pomostu, ktory nie tylko faczy dwa brzegi, ale i prowadzi do jeszcze zupetnie
innego brzegu.

(...)
Wobec PRZEMIANY nie istnieje pojecie konca i nie ma pojecia niemozliwosci.

PRZEMIANA umozliwia niemozliwe i tak niemozliwe w naturalny sposob staje sie koniecznoscia.”



Jan Berdyszak’s Dictionary of Notions

Itis the biting of space, the touching of sheet of paper, an attempt of sound. Sometimes smoothly
unnoticed and then suddenly turns into creation. When there are no other possibilities of discovering
the truth, provocation serves its disclosure but often discovers a different truth than the originally looked
for. PROVOKING is, thus, also the initation of the unexpected states. It is the way towards the unknown,
admittance that everything can happen.

Jan Berdyszak writes:

,Not about the means of articulation but about PROVOKING

1. Provoking in artistic creativity does not concern itself but draws out something different, thus, it is also from
something different than what it concerns.

2. Provoking avoids symbols and messages.

3. Provoking builds other content differently.

4. Provoking comes from a differently used consciousness of knowledge.
5. Provoking breaks certainty and makes uncertainty a creative value.

6. Provoking cannot consolidate itself.

(...)

18. Provoking has something from the natural simultaneity of objective and permanent lapse and constancy
of the ephemeral one”

CHANGE

“The basis of The Book of Changes (Chinese Book of | Ching — the author’s note) is the rule which considers
CHANGE as the most important factor regulating the universe. | Ching is the book of Eastern wisdom which
made change the centre of observation and it is from it that it tried to generate all the rules governing the
world”(T. Zysk and J. Kryg write in the introduction to | Ching, The Book of Omens, Bydgoszcz 1990, p. 8).

CHANGE is, thus, the energetic form of existence, the condition of becoming, novelty but also return to the
known forms. CHANGE may defeat the time in all directions.

Thanks to CHANGE no defeat is final, no form lasts forever.

In art CHANGE refers not only to piece of art but also to the viewer. It is a simultaneous drifting of several
continents, the process sometimes so complicated that unforeseeable.

It has the scope of not only the general situation but also of the smallest detail.
CHANGE individualizes the artistic workshop, turns errors into masterpieces, makes masters from apprentices.
Jan Berdyszak wrote:

,CHANGE is as if a kind of bridge which not only spans two banks but also leads to another completely
different bridge.

()

Towards CHANGE there is no concept of end and there is no concept of impossibility.

CHANGE enables impossible and so the impossible in the natural way becomes the necessity.



Stownik Pojec Jana Berdyszaka

PRZEZROCZYSTOSC jest fascynujacym pdtstanem wyobrazni i materii. Jest fizycznym bytem

i wizualna nieobecnoscia. Przezroczystosc to nie tylko przechodzenie $wiatta przez fizyczna bariere, dziwna
wiasciwosg, szkia i niektorych krysztatdw, ale to przede wszystkim filozoficzny przystanek miedzy istnieniem
i nieistnieniem, miedzy pustka a gestoscia. Jacques Lipchitz (1891-1973), rzeZbiarz, zwany czesto tworcg
kubistycznej rewolucji w rzezbie, cykl swoich prac nazwat,Transparences” (Przezroczystosci), stawiajac w nich
pytanie o materialno$¢ widzenia formy.

Przezroczystosc jest jednak przede wszystkim dziedzing fotografii. Kazdy negatyw w wielotysiecznym
powiekszeniu statby sie gigantyczng rzezba, ktérg wytrawito swiatto w uczulonej btonie. Fotografia jest
materialnym $ladem przezroczystosci.

Jan Berdyszak pisat:

,Przezroczystos¢ przestrzeni to powietrze i woda. Inaczej przezroczysta jest przestrzen powietrza,
przestrzer mglistosdi,
przestrzen deszczu,
przestrze wewnatrz wody.
Istnieja jeszcze inne rodzaje przezroczystosci: szyby,
soczewki,
szkta barwnego,
tworzyw.
Do przezroczystych nalezy: przestrzer miedzy gateziami,
siatki,
otwory,
szczeliny,
tkanki,
a takze odlegfosc i swiatto.
A wiec przezroczystosc, to zawsze rodzaj jej gestosci. Przezroczystosc to przestrzenie miedzy (przedmiotami).
Przezroczystos¢ to, to pomiedzy”

PUSTE jest tym dla materii, co POTENCJALIZM dla umystu. Puste to stan,przed”lub stan,pomiedzy”.

,Na poczatku byt chaos...”moéwi Biblia, z niego stworzony zostat swiat. PUSTE nie jest chaosem, jest skutkiem
wielkiej koncentracji, ktéra uprzatnefa chaos, czyscita pole, data moznos¢ czynienia. PUSTE to biata kartka
czekajaca na kreske, to przestrzer czekajgca na rzeZbe, to cisza czekajgca na dzwiek. Wskazana pustka jest
formag obecnosci.

Puste, pustka — byty kluczowymi pojeciami w filozofii Stratona (Il w. p.n.e.), dla ktérego wystepowanie ,pustki”
w materii powodowato jej réznorodnos¢. Nasycenie pustka byto charakterystyka istnienia.

Jan Berdyszak pisze:

,1970-1973 — Gdyby uzna¢, ze pierwsza nadrzedna rzeczywistoscia jest pustka, a druga rzeczywistoscia kreacja
mentalna, to WARTOSC MIEJSCA PUSTEGO WINNA BYC:

- samowypetniajaca sie POZORNIE lub fizycznie

- pustka pojeciowa

- inicjujgca

- obiecujaca

- pojemna trescig bez granic

- bankiem poczucia mozliwosci wolnych

- koncentrujgca w stopniu najwyzszym.

Przestrzen, czas, energia, wzglednos¢ s3 jednoczesnie wartosciami prapierwotnymi jak i chwila obecng

(o)

wzigc miec
PUSTE = PRAWIE WSZYSTKO"
dac da¢



Jan Berdyszak’s Dictionary of Notions

TRANSPARENCY is a fascinating semi-state of imagination and matter. It is the physical being and visual
absence. Transparency is not only going the light through the physical barrier, strange property of glass and
some crystals but it is, first of all, the philosophical stop between being and non-being, between emptiness
and density. Jacques Lipchitz (1891 - 1973), a sculptor, often called the creator of the cubistic revolution in
sculpture, called the cycle of his works “Transparences” (Transparencies), asking the question in them about the
materiality of seeing the form.

Transparency is, however, first of all the branch of photography. Every negative in a several thousand
enlargement would become a gigantic sculpture which was treated by light in a sensitivized film. Photography
is a material trace of transparency.

Jan Berdyszak wrote:

JTransparency of space is air and water.
Differently transparent is the space of air,
the space of log,
the space of rain,
the space inside water.
There are also other types of transparency: glasses,
lenses,
coloured glass,
plastics.
To transparent belong: the space between branches,
networks,
holes,
slits,
tissues.
So transparency is always a kind of its density.
Transparency are spaces between (objects).
Transparency is between!

EMPTY is for the matter what POTENTIALISM is for the mind. Empty is the state “before” or the state
"between” “There was chaos at the beginning ..."the Bible says, out of it the world was created, empty is not
chaos, it is the result of great concentration which has tidied up chaos, cleared the field, gave the possibility of
doing. EMPTY is a white sheet of paper waiting for the line, it is the space waiting for the sculpture, it is silence
waiting for the sound. The pointed out emptiness is the form of presence. Empty, emptiness were the key
notions in the philosophy of Strato (3rd century B.C.) for whom the occurrence of “emptiness”in the matter
caused its variability. The saturation with emptiness was the characteristics of being.

Jan Berdyszak writes:

,1970 - 1973 = If one assumes that the first superior reality is emptiness and the second reality mental creation,
then THE VALUE OF THE EMPTY PLACE SHOULD BE:

- selffilling SEEMINGLY or physically,

- nationally empty,

- initiating,

- promising,

- filled with content without limits,

- bank of feeling of free possibilities,

- concentrating to the highest degree.

Space, time, energy, relativity are both the earliest beginnings values and the present time

()

take have
EMPTY = ALMOST EVERYTHING”
give give



Stownik Pojec Jana Berdyszaka

STACJONARNOSC w stowniku Jana Berdyszaka jest antyhastem méwiacym o antypojeciu. Po prostu
stacjonarnos¢ nie jest zjawiskiem fizycznym (przeciez zaprzestanie ruchu czastek jest Smiercia — niebytem), jest
pojeciem abstrakcyjnym (podobnie jak piekto), stworzono po to, aby ruch miat swdéj anystan, cho¢ wiadomo,
Ze niemozliwy do osiggniecia.

Stacjonarnosc to zaprzeczenie wszystkiego, co istnieje i co jest widoczne.

STAN oznacza sytuacje istnienia, warunek istnienia. Stan to imie, nazwisko, wiek i adres kazdej energii
ztaczonej z materig, trzy wymiany bytu, ale to dopiero poczatek istnienia.

Trzeba osiagnac stan, aby by¢. Jedynie potencjalizm wyprzedza stan. Jest zapowiedzig mozliwego stanu.
Zdolnos¢ przechodzenia z jednego stanu w drugi okresla dynamike sytuacji.

Roznice pomiedzy stanami to etapy do$wiadczenia artystycznego, przejécia z doswiadczenia jednej teorii
w stan doswiadczenia innej.

Stan jest zatrzymaniem procesu ciaggtych zmian, ma wiec wielkie znaczenie w sztuce, gdzie dzieto jest przeciez
utrwaleniem pewnego stanu. Pojecie stanu ma dtugg tradycje w grafice. Poszczegdine stany z jednej ptyty, to
préba wariacji z jednego punktu wyjscia.

Jan Berdyszak pisat:

,Stan jest takg wartoscig, ktéra sztuka powotuje i sankcjonuje.

(..)

PRZEMIANY sg realizujacymi sie stanami. Sg stany wytacznie, dane sztuce i sztukg wywotane. Stany moga
dotyczy¢ czasu przysztego zatrzymanego.

(..)

Stany sa sprawczoscig nie rozwikfanych proceséw. Stan jest przypomnieniem wartosci niewiadomego albo
nieokreslonego. Stany sa tylez oczywistoscia co i tajemnica.”

WIELOZNACZNOSC jest ucieczka przed smiercia z definicji. Kazda rzecz, Zjawisko, stan, czynnosc,
energie czyni dwukrotnie wieksza, nadaje im podwajny, przeciwstawny wektor, wysyta mysli w wiele stron
naraz. WIELOZNACZNOSC broni przed pewnoscia, znuzeniem, jest naturg sztuki. WIELOZNACZNOSC napedza
koto PRZEMIAN, jest przymiotem MIEDZYWARTOSCI.

Wieloznacznos¢ odpowiada w strefie poje¢ materialnemu POMIEDZY.

W pojeciu wieloznacznosci kryje sie tez podtekst ,wzglednosci’, dopuszczenia ,watpliwosci”. W dziejach sztuki
europejskiej z WIELOZNACZNOSCIA taczono,iluzje” - dopuszczenie pomytki, zawodnosci zmystéw. Obraz
iluzjonistyczny byt wieloznaczny, byt czym innym, a co innego udawat.

Wieloznacznos¢ jest cecha charakterystyczna literatury w jezyku japonskim. Jedynie znajomos¢ kontekstu
pozwala precyzowac cate mysli, a nawet rozumienie poszczegdlnych stow.

Wieloznacznos¢ ma tez podstawowe znaczenie w rozumieniu wszystkich napisanych tu stéw i pokazanych
zjawisk. Ona je spina, taczy ze soba, mysli kieruje ku obrazom, rzezby zamienia w rozwazania filozoficzne,
z instalacji czyni rzeczywistos¢.

Jan Berdyszak pisat:
Wieloznacznos¢ i wieloaspektowos¢ wiasciwa jest dla kazdej rzeczy, a takze dla kazdej rzeczywistosci. Sztuka
nie odnosi sie do czegokolwiek na zasadzie
,albo... albo..”,
ale jej postepowanie mozna opisac tak:

ani tylko to, ani tylko tamto

ani tylko owo, ani tylko inne!



Jan Berdyszak’s Dictionary of Notions

STATIONARY CHARACTER in Jan Berdyszak’s dictionary is the antientry speaking about the
antinotion. Simply the stationary character is not the physical phenomenon (altogether the cessation of
the movement of particles is death — non-existence), is the abstract notion (similarly to beauty) created for
movement to have its antistate athough it is known that it is impossible to achieve.

The stationary character is the negation of everything what exists and what is visible.

STATE means the situation of existence, the condition of existence. State is the Christian name, family
name, age and address of each energy connected with matter, three dimensions of being but this is only the
beginning of existence.

One must reach the state in order to be. Only potentialism outstrips the state. It is the announcement of the
possible state.

The ability to move from one state to another defines the dynamics of situation.

Differences between states are the stages of artistic experience, moving from the experience of one theory to
the state of experiencing the other.

State is the stop of the process of constant changes, thus, it is of great importance in art where the
masterpiece is altogether the consolidation of certain state. The notion of state has a long tradition in graphics.
Specific states from one plate are an attempt at variations from one starting point.

Jan Berdyszak wrote:

,State is such value which is appointed and sanctioned by art.

()

Changes are the realizing states. There are states exclusively given to art and caused by art. States may refer to
the future stopped time.

()

States are the cause of the unsolved processes.

State is reminding the value of the unknown or the unspecified.

States are both evidence and mystery”

AMBIGUITY is the escape from death by definition. It makes every thing, phenomenon, state, activity,
energy twice as big, gives it a double, opposite vector, sends thoughts to many directions at the same
time. AMBIGUITY defends against certainty, boredom, is the nature of art. AMBIGUITY drives the wheel of
CHANGES, is the attribute of INTERVALUE.

AMBIGUITY is equivalent in the sphere of notions to the material between.

In the notion of ambiguity the implied meaning of “relativity”is also hidden, allowing for “doubts”. In the history
of European art AMBIGUITY was associated with “illusion” - allowing for a mistake, deceptiveness of senses.
The illusionistic picture was ambiguous, it was something else and it pretended something else.

Ambiguity is the characteristic feature of literature in Japanese. Only familiarity with the context allows to
specify the whole thoughts and even understanding of particular words.

Ambiguity also has the basic importance in understanding all the words written here and the shown
phenomena. It fastens them, connects with themselves, directs thoughts towards the pictures, changes
sculptures into philosophical considerations, creates reality from installations.

Jan Berdyszak wrote:
,Ambiguity and multi-aspectual character is proper for each thing and also for each reality. Art doesn't refer to
anything following the rule “either ... or”but its behavior can be so described

neither only this nor only that,

neither only the said nor only others!



JAN BERDYSZAK

Urodzony15.6.1934 w Zaworach koto Poznania (pow. Srem) — zm. 18.9.2014 w Poznaniu.
Rzezbiarz, malarz, grafik, scenograf, teoretyk sztuki, pedagog.

Pierwszymi nauczycielami byli Jézef Berdyszak - ojciec, rzezbiarz i prof. Jan Wroniecki — grafik, malarz. Studia
artystyczne odbyt w latach 1952-1958 w obecnym Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu, ktére ukonczyt
dyplomem z zakresu rzezby u prof. Bazylego Wojtowicza. Z uczelnia ta — od 1965 roku — zwigzana byta takze
dziatalnos¢ pedagogiczna artysty.

Prace powstate w okresie studiow, dyplom, poszukiwania z zakresu malarstwa i grafiki,
a takze inspiracje historyka sztuki Krzysztofa tubieriskiego oraz wspétpraca z teatrami poznanskimi
zapoczatkowaty wszystkie charakterystyczne nurty tworczosci artysty.

Artysta w swej roznorakiej tworczosci koncentrowat sie na stworzeniu za pomoca malarstwa, grafiki i rzezby
syntezy i prostoty formy, czego wyrazem sg kompozycje o charakterze abstrakcyjnym, rzeZby i instalacje
zmysla, aby pofaczyc je integralnie z otoczeniem, a odbiorcg - widz byt jego aktywnym uczestnikiem.

W kontekst kreacji i odbioru dzieta autor wiacza takze rozwazania z zakresu filozofii, co odzwierciedlajg
teksty z zakresu teorii dzieta sztuki bedace forma manifestu artystycznego. Autor wielu scenografii i akcji
parateatralnych o charakterze happeningéw. Prace swoje prezentowat prawie na catym $wiecie i znajduja sie
one w wielu znaczacych kolekcjach w kraju i zagranica.

JAN BERDYSZAK,
Born 15.6.1934 in Zawory near Poznan (district of Srem) — died 18.9.2014 in Poznan.

A sculptor, painter, graphic designer, stage designer, theoretician of art, educator. His early teachers were Jézef
Berdyszak — his father and a sculptor and Professor Jan Wroniecki — a graphic designer, painter. Berdyszak
studied fine arts between1952-1958 at the current University of Arts in Poznan, which he graduated with

a diploma in the field of sculpture at the studio of Professor Bazyli Wéjtowicz. From 1965, the artist’s
pedagogical activity was also connected with this institution.

Works created during his studies and diploma, the search in the field of painting and graphics, inspirations
taken form Krzysztof tubieriski, an art historian as well as the cooperation with Poznar theaters, initiated all the
characteristic trends of Berdyszak's works.

In his various works, the artist focused on creating, by means of painting, graphics and sculpture, synthesis
and simplicity of form, reflected in abstract compositions, sculptures and installations with the intention of
combining them integrally with the environment, and making their viewer an active participant.

In the context of creation and reception of his works, the author also included considerations in the field

of philosophy, which was reflected in the texts on the theory of an art work being a form of artistic manifesto.
Berdyszak was an author of many stage designs and para-theatrical actions based on happenings.

He presented his works almost all over the world and they are in many significant collections in Poland and
abroad.
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