Miedzy ZABAWA a performansem

Zabawa jest glowng forma aktywnosci i dziatalno$ci dziecka. Dzieciom sprawia rado$¢
dziatanie, w ktorym mogg przeksztatca¢ rzeczywistos¢, np. przedmioty, elementy natury (np.
budowanie z gatezi, piasku, czy $niegu). Zdaniem Jerzego Cieslikowskiego, badacza literatury

1 Czy radosne przezycia

i folkloru dziecigcego, ,dziecinstwo jest wielka zabawg”.
i doswiadczenia obecne w zabawach mozna przetozy¢ na dzialania edukacyjne, zwiazane ze
sztukg? Odpowiedzig na to pytanie mogg by¢ Warsztaty tworcze, realizowane podczas Kieszeni

Vincenta, w ktorych czgsto wykorzystywana jest naturalna sktonnos¢ uczestnikéw do bawienia
sic. Jednak w 17 edycji Kieszeni Vincenta ZABAWA staje si¢ przewodnim tematem.

Dlatego warto zada¢ pewne pytania. W jaki sposob mtodzi ludzie, przyklejeni dzi$ czesto do
ekranow 1 elektronicznych gadzetow, moga by¢ zachgceni do twodrczego dziatania
w naturalnym otoczeniu? Do jakiego stopnia doro$li moga kontrolowac przestrzen, czas trwania
1 przebieg aktywnos$ci ludycznej dzieci? Kiedy mozna moéwié, ze zabawa jest udana,
a kiedy nie? Czy zawsze zabawa ma jakie$ reguly? W jaki sposob mozna zaproponowaé
tworcze odchodzenie od regut, albo ich zmiang w trakcie trwania zabawy? Jakie do§wiadczenia,
uczucia, nastroje towarzysza uczestnikom zabaw, a jakie obserwatorom? Czy zabawa — oprocz
przyjemnosci — moze by¢ tez pretekstem do refleksji nad sobg i naszymi relacjami?

Takie zabawy, w ktorych podkresla si¢ inwencje uczestnikoéw i ich umiejetnos¢ przeksztatcania
realnego $wiata — okresla si¢ w psychologii jako dzialania tworcze. W ten sposdb zabawa staje
si¢ polem do tworczego spotkania dziecka i dorostego na zasadach bliskich sztuce. Gdy
w zabawie wazna jest szczegdlnie umownosé, iluzja, udawanie — wtedy moéwimy o zabawach
iluzyjnych, dziataniach ,,na niby”. Tego rodzaju zabawy dajg mozliwo$¢ podejmowania proby
bycia kim$§ innym, ale przede wszystkim rozwijaja zdolno$¢ do udziatu w sytuacjach
symbolicznych, umownych, zanurzania si¢ w zdarzeniach wykreowanych kulturowo. Mozna
wskazac tez zabawy dramatyczne, w ktorych jest jakas fabula, akcja o okreslonej strukturze
oraz pojawiaja si¢ rekwizyty. Zabawy w rolg, najblizsze sytuacji teatralnej, pozwalajag na
odgrywanie rol realistycznych 1 wymys$lonych postaci. Ale s3 tez zabawy symboliczne,
oderwane od rzeczywistej sytuacji i kontekstu, a ich uczestnicy wykorzystujg przedmioty,

gesty albo stowa jako znaki i symbole. W tym obszarze mozliwe jest umowne nadawanie
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znaczen rzeczom codziennym, nieoczekiwanym, znalezionym, ale tez patykom, miejscom,
drzewom, itd. Mozliwe jest stworzenie wlasnego §wiata znakow i znaczen.

Ciekawe jest to, ze niektorzy badacze dostrzega pewne zwigzki pomiedzy zabawa, gra
a rytuatem (Jerzy Cieslikowski, Victor Turner), czy pomig¢dzy zabawg a sztuka/kulturg
(Huizinga), a takze mi¢dzy zabawag a performansem (Richard Schechner). Dlatego powstata
nowa nauka: performatyka, ktéra zajmuje si¢ badaniem zdarzen. Czgsto w zyciu codziennym
I w kulturze, mamy do czynienia ze zdarzeniami, w ktorych ludzie co$ robia wspolnie, aby
opowiedzie¢ sobie (potwierdzi¢), co jest dla nich wazne, albo po prostu przezywaé co$
razem. Taka sytuacj¢ mozna okresli¢ jako performans kulturowy (zabawy, obrzedy,
manifestacje, parady, wernisaze, itd.). Dlatego zabawy dziecka mogg stanowi¢ punkt wyjscia
do zrozumienia performatywnych zjawisk w kulturze (jak obrzedy czy teatr), a takze w sztuce
(akcje plastyczne, happening, performans, spacery artystyczne). Dzieci spontanicznie podczas
zabawy wykorzystuja rozne rekwizyty, przedmioty, dzwigki, elementy natury i poruszajg si¢
zaroOwno w obszarze wymyslonej, wyobrazonej rzeczywistosci jak i w tej, realnej. W podobny
sposob dziatajg artySci np. w happeningu i performance art.

Performans artystyczny to specyficzny rodzaj sztuki, ktory pojawit si¢ w latach 60. XX wieku.
Bardzo trudno odpowiedzie¢ na pytanie: co to jest performans? Ta sztuka nie ma specyficznych
srodkow wyrazu, jak to jest w przypadku malarstwa, rzezby czy grafiki. Latwiej wskazaé
zwigzki performansu z rewoltg artystyczng 1 kulturowag lat 60. XX wieku. Awangarda
artystyczna w drugiej potlowie XX wieku uznata, Zze w naszych, szybko zmieniajacych si¢
czasach potrzebujemy nowych sposobéw wyrazania siebie i swojego miejsca w spoteczenstwie.
W rezultacie pojawity sie¢ takie propozycje jak body art, zywa rzezba, sztuka ziemi, land art,
sztuka konceptualna, action art, happening, czy dziatania grupy Fluxus, a performans jest
konsekwencja tych propozycji artystycznych. Te nowe zjawiska taczy decyzja o przekraczaniu
ustalonych granic pomigdzy ré6znymi dyscyplinami i dziedzinami, np. mi¢dzy sztuka, muzyka,
1 filozofig (przykladem moze by¢ tworczos¢ Johna Cage’a). Odchodzenie od schematow
kulturowych 1 tradycyjnych podzialow w sztuce na dyscypliny artystyczne, prowadzito
artystow do idei intermedialno$ci. Intermedialna sztuka oznacza co$ wigcej niz tylko
polaczenie roznych srodkéw wypowiedzi artystycznej. Méwimy o intermediach w sztuce, gdy
artysta dobiera dowolnie $rodki wyrazu, r6zne w zaleznosci od podejmowanego problemu,
czasem specyficzne tylko dla niego. To nie okreslony warsztat danej dyscypliny definiuje
w tym przypadku wypowiedz artysty, ale umiejetno$¢ nazwania problemu i dopiero woéwczas
wypracowanie Sposobu jego przedstawienia. Czesto oznacza to nie tyle laczenie, ile

przekraczanie réznych form i sposoboéw dziatania w jednej wypowiedzi, np. malarstwa,



rysunku, filmu, tanca. Dzisiaj powoli intermedia wkraczajg na teren wyzszej uczelni (studia na
kierunku intermedia pojawity si¢ w USA juz w 1968 roku, w Polsce w 2007 roku). Jednak
w szkole nizszych szczebli to nauczyciel decyduje o tym czy uczen wykona rysunek, czy bedzie
pracowat postugujac si¢ farbami. Stad szczegdlna wartos¢ innych propozycji edukacyjnych
realizowanych poza szkotg, ktore dajg dzieciom 1 milodziezy mozliwos¢ wyboru,
eksperymentowania.

Oprocz intermedialno$ci, czyli przekraczania granic dotychczasowych sposobow dziatania
artystycznego, w obszarze sztuk wizualnych, w latach 60. XX wieku pojawita si¢ potrzeba
obecno$ci artysty 1 wykonywania przez niego dzialania nie w zaciszu pracowni, ale przed
publiczno$cig (body art, happening, zywa rzezba, performans). To ogromna zmiana w sztuce,
poniewaz ujawnily si¢ zupetnie nowe problemy, nie mieszczace si¢ w sferze tradycyjne;j historii
sztuki 1 estetyki, czy edukacji artystycznej. Zatrzymajmy si¢ na chwile przy kwestii
akcentowania dziatania w polu sztuk wizualnych.

Jesli wybieramy performans, jako form¢ wypowiedzi to oznacza, ze nie bedziemy tylko
postugiwac si¢ znakami, symbolami, kolorami, ale tez uwzgledniamy nowe zjawisko jakim jest
obecno$¢ na zywo performera przed publiczno$cig. Trudno wiec poming¢ pytanie o rolg ciata
w procesie poznania i dos$wiadczania $wiata, ksztalttowania tozsamosci, a takze w procesie
tworczym. To trudne zagadnienie, takze w kontek$cie edukacji 1 pracy z miodzieza.
Tymczasem performans sktania nas do refleksji: w jaki sposd6b mozemy tworzy¢ sytuacje
tworcze, w ktorych nie akcentujemy podzialu na dusze i ciato, myS$lenie 1 dziatanie, ale
traktujemy je facznie. Definicje ,,ja”, ktorymi najczesciej si¢ postugujemy odnosza si¢ do sfery
swiadomosci, do tego, co jest ,,w glowie”, do wewnetrznych mysli 1 przezy¢. Tymczasem
zarOwno zabawa dziecigca jak 1 performans w sztuce pokazujg warto$¢ tworczosci w dziataniu,
gdy jednoczesnie dziecko/artysta wymysla jakas rzeczywisto$¢ i w niej co$ robi, dziata,
aktywnie przeksztalca realne, dostgpne mu otoczenie, a inni s3 uczestnikami lub/i
obserwatorami tych dziatan.

Zazwyczaj obecnos¢ artysty na zywo kojarzy nam si¢ z teatrem. Trzeba jednak podkresli¢, ze
performans to nie teatr, to nie tylko specyficzna forma wypowiedzi artystycznej, ale
zarazem manifestacja nowego (w stosunku do tradycji) myslenia o sztuce i o naszych
relacjach z innymi. Artysta-perfomer sam tworzy rodzaj instrukcji (co bede robit?)/
scenariusza (ktory nie jest tekstem literackim) wiasnego eventu, zostawia takze miejsce na
improwizacje i nieprzewidziane zdarzenia. Performerzy nie potrzebuja specjalnej sceny,
realizacje sztuki performansu moga odbywac si¢ roznych miejscach, w dowolnie wybranej

przestrzeni fizycznej, ale warunkiem jest obecno$¢ publicznosci (lub kamery, tzw. dzialania



do-kamerowe), a takze Swiadomos$¢ dziatania w polu lub w kontekScie sztuki. Dziatania
tworcze moga odby¢ si¢ w kazdej wybranej przestrzeni, nawet tej zwyczajnej np. w sklepie, na
ulicy, w lesie, itp., ale woéwczas trzeba wzigé odpowiedzialno$¢ za tego rodzaju ingerencje.
Bardzo czesto pracujagc w parku na Cytadeli nie zwracamy uwagi na otoczenie, a niekiedy
mozna odnie$¢ wrazenie, ze uczestnicy warsztatu w zasadzie mogliby zrealizowac dany projekt
gdziekolwiek indziej. Warto wiec pochyli¢ si¢ nad znaczeniem realnej przestrzeni w dziataniu
tworczym. Jaka przestrzen sprzyja dobrym relacjom i zabawie, a jaka sprawia, ze czujemy si¢
niekomfortowo? Co znaczy dla mnie moja przestrzen? Przestrzen moze by¢ pusta, cicha,
wydzielona 1 dopiero poprzez pewne dzialanie mozemy nadaé jej specjalne znaczenie.
Wéweczas staje sie oswojonym miejscem, ktore moze takze co$§ powiedzie¢ o nas samych.

To arty$ci land artu, w sposob szczegdlny odstonili warto$¢ dziatan poza galeria, pokazujac
mozliwo$¢ twoérczego wykorzystania miejsca i przestrzeni. Tradycyjnie artysta pracuje
w samotnos$ci, w pracowni 1 pokazuje innym skonczone dzieto, przenoszac je do
galerii/muzeum. Jego obecno$¢ jako psychofizycznej istoty zazwyczaj nie ma wigkszego
znaczenia, poza mitlym zdarzeniem jakim jest wernisaz. Czyli najwazniejszy proces
powstawania dziela jest ukryty, dzigki czemu jawil si¢ jako tajemniczy i1 niedostepny. Dzisiaj
wielu artystow pracuje w otwartej przestrzeni, albo w przestrzeni miasta, albo w bliskim
kontakcie z naturg. Materialem tych dzialan czesto staje si¢ to, co znajdziemy w otoczeniu:
liscie, ziemia, woda, itd. Czasem to dziatanie wylacznie zwigzane jest z innymi ludzmi, z probg
nawigzania relacji poprzez drobne gesty, jak np. podanie rg¢ki, czy wspdlne chodzenie,
wedrowanie. Zapytajmy wiec uczestnikow warsztatbw o znaczenie miejsca w ich zyciu
I w zabawach.

Intermedialno$¢, dzialanie, kreowanie zdarzen w realnej przestrzeni — to podstawowe
hasta, ktore 1acza sie ze sztukg performansu. Jak si¢ wydaje od zabawy dzieci do performansu
w sztuce jest blisko, dlatego zachgcamy do odwaznych, performatywnych propozycji
warsztatow dla dzieci 1 mtodziezy. Oczekujemy zatem, ze pomysty studentow skoncentrujg si¢
na projektach, w ktorych wazne jest dzialanie, do$wiadczenie, przezywanie, a nie efekt

W postaci wytworu.

Stowa klucze do forum i warsztatow: Zabawa, performans, akcja, intermedialno$é, dziatania
tworcze, przestrzen, miejsce.
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