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Stowo na terytorium sztuki dla dziecka

We wspotczesnej sztuce dla dziecka przekaz znaczen, niegdy$ zdomino-
wany przez stowo, dokonuje sie na rézne sposoby: przez obraz, gest, mil-
czenie, dzwiek, ruch, swobodng ekspresje, ktérg wymuszajg takie formy
jak happening czy performance. Orientacja na werbalny kanat ekspresji
jest jednak w rozwoju dziecka jednym z podstawowych imperatywéw twor-
czego rozwoju. Dlatego wilasnie stowa przenikajg wszystko, co wyznacza
horyzont dzieciecych artystycznych i estetycznych doswiadczen: $piewane
z pokolenia na pokolenie kotysanki, basnie opowiadane, czytane, ogladane,
odgrywane w niezliczonych zabawach wyobrazeniowych, gry komputero-
we, filmy, przedstawienia teatralne, ksigzki - nawet te obrazkowe, pozba-
wione stéw pisanych i przez to wiasnie wyzwalajacych stowa wyobrazone,
domyslone przez odbiorce. Czasoprzestrzen dziecinstwa nie jest utkana
z milczenia, stowa - wypowiedziane i przemilczane - przeksztatcaja rze-
czywisto$¢ doswiadczalng w nadrzeczywistos$¢ sztuki.

Stowo w sztuce dla dziecka to nie tylko semantyczne implikacje, nie
tylko pole znaczeniowe, to réwniez szczegdlne obszary dzwieku, melodii,
rytmu, ksztattu graficznego. Obco brzmiace leksemy wiasnego jezyka, nie-
zrozumiate, jakby zapozyczone z innej niz rodzima przestrzeni komunika-
cyjnej, sq przez dziecko asymilowane i przeksztatcane podobnie jak nie-
znane stowa obcego jezyka, ktore dziecko ,rozumie” na swdj sposéb, bo
kazde ma witasng warto$¢ emocjonalng, wtasny rytm, wtasng barwe i pole
skojarzeniowe. Stowo nie tylko wyjasnia, ma nie tylko pragmatyczny sens
i aspekt intelektualno-emocjonalny, ale rowniez samo staje sie tworzywem
sztuki, podobnie jak tworzywem cztowieka i catej ludzkiej kultury.

Zaproszeni do udziatu w konferencji przedstawiciele réznych dyscy-
plin humanistycznych podjeli dociekania nad performatywng obecnoscig
stowa w przestrzeni tworczosci artystycznej przeznaczonej dla dziecka
i dzieciecej ekspresiji artystycznej. PodjeliSmy zadanie wspdlnego, interdy-
scyplinarnego poszukiwania odpowiedzi na pytanie o obecnos¢ stowa jako
tworzywa sztuki, tworzywa jej ptynnej, plastycznej materii, jej najbardziej
tradycyjnego, a zarazem - paradoksalnie - najmniej trwatego budulca.

Pytaniu temu towarzyszg kolejne: w jaki sposdb stowo przenika roz-
ne dziedziny sztuki, tgczy je i spaja? czy pozwala ksztattowac swiat, czy
tez przeciwnie: jest jedynie narzedziem poznania? jakie ma znaczenie dla
rozwoju wrazliwosci i zycia duchowego mtodego cztowieka? w jaki sposéb
buduje obszary dialogu twdrcy sztuki i jej odbiorcy? Sg to pytania szcze-
golnie wazne w naszych czasach, czasach degradacji stowa, samotnosci
i milczenia.

prof. Grzegorz Leszczyriski

Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket
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A word in the area of art for children

In contemporary art for children, meaning, which was conveyed in the
past mostly by words, is currently carried by more varied means: image,
gesture, silence, sound, movement, or free expression enforced by forms
such as happening or performance art. In child development, however, ver-
bally oriented expression serves as one of the basic imperatives of creati-
ve development. Therefore, it is words that permeate everything within the
horizon of children’s artistic and aesthetic experiences: lullabies sung from
generation to generation, fairy-tales told, read, watched and acted out in
countless games of imagination, computer games, films, theatre perfor-
mances, books - even the ones with pictures instead of written words, as
they release the words which are imagined and figured out by the reader.
Childhood is not set in silence; words, both the ones said and those left
unsaid, turn experimental reality into the super-reality of art.

A word in art for children means not only semantic consequences or
a field of meaning, but also special areas of sound, melody, rhythm, and
graphic shape. Foreign-sounding lexemes of the child’s mother tongue,
incomprehensible as if they were borrowed from a non-native communica-
tive space, are assimilated by the child and transformed just as unknown
words from a foreign language, which the child "understands" in its own
way because each such a word has its emotional value, rhythm, colour and
semantic network. A word not only explains, not only has pragmatic me-
aning and intellectual or emotional aspects, but also becomes the material
for art, as well as for each individual and for the whole human culture.

Representatives of different humanities disciplines invited to take part
in the conference being part of the 19% Biennial of Art For Children in No-
vember 2012 looked into the performative presence of words in the area
of artistic activity devoted to children and in children’s artistic expression.
We decided to join efforts and undertake an interdisciplinary search for
an answer to the question about the presence of a word as a material of
art and substance of its fluid and plastic matter - its most traditional and
yet paradoxically least durable substance. This question was followed by
others: how does a word pervade various areas of art, how does it com-
bine and join them? Is it a world-shaping factor or, quite the opposite,
a mere tool of cognition? What is its role in the development of sensitivity
and spiritual life of a young individual? How does it construct spaces of
dialogue between an artist and the audience? These questions are particu-
larly important in our times - the times of the decline of words, the times
of solitude and silence.

Professor Grzegorz Leszczyriski
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Uczestnicy forum i warsztatéow
Forum and workshop participants

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu, Polska

Children’s Art Centre in Poznan, Poland

Jerzy Moszkowicz (dyrektor), Bozena Miller (wicedyrektor), Matgorzata Ambrozy,
Matgorzata Bawer, Tadeusz Jakubowski, Agnieszka Lipiak, Wojciech Nowak,

Anna Raichenbach, Marian Suchanecki, Tadeusz Wieczorek, Marta Witkowska

Polska Poland

Aleksandra Andreeva, Paula Katarzyna Arciszewska, Anna Paulina Askaldowicz,
Marcin Berdyszak, Natalia Buchta, Katarzyna Cyniak-Goérnecka, Sylwia Dudzinska,
Krzysztof Dziemian, Izabela Giczewska, Monika Goetzendorf-Grabowska,

Aleksandra Grzegorek, Joanna Ikierska, Adam Jodko, Natalia Kotacz,

Klaudia Korzonek, Patrycja Lewandowska, Mateusz totecki, Beata Marcinkowska,
Magdalena Martyniuk, Izabella Nowacka, Magdalena Parnasow-Kujawa,

Natalia Pater-Ejgierd, Dorota Perszko, Marta Justyna Pigtkowska, Mateusz Pietrowski,
Agata Radom, Martyna Reimann, Agnieszka Roch, Alicja Rynkiewicz, Ewa Skwarzynska,
Paulina Szewczyk, Anna Waligéra, Agnieszka Zaprzalska

Czechy Czech Republic
Jifi Suruvka, Matej Batko, Denisa Fialova, Anna Rehakova, Martin Snéhota

Ukraina Ukraine
Mikhael Opalev, Anastasiia Sbitnieva, Lina Seleznova, Kateryna Volfson
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Opieka artystyczna nad projektami
Artistic supervision of projects

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu (Polska)
Poznan University of Arts (Poland)

prof. Marcin Berdyszak

dr Magdalena Parnasow-Kujawa

Akademia Pedagogiki Specjalnej] w Warszawie im. Marii Grzegorzewskiej
(Polska)

The Maria Grzegorzewska Pedagogical University, Warsaw (Poland)

prof. Wiestaw Karolak

Katarzyna Cyniak-Gdrnecka

Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie im. Jana Matejki (Polska)
The Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakow (Poland)

dr Monika Necka

Natalia Buchta

Akademia Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w todzi (Polska)
The Strzeminski Academy of Fine Arts, L6dz (Poland)

prof. Wiestaw Karolak

dr Beata Marcinkowska

Matgorzata Gérska-Ogdrek

Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu (Polska)
The Eugeniusz Geppert Academy of Art and Design in Wroclaw (Poland)
prof. Eugeniusz Jézefowski

Panstwowa Akademia Projektowania i Sztuki w Charkowie (Ukraina)
Kharkiv State Academy of Design and Arts (Ukraine)
prof. Mikhael Opalev

Panstwowy Uniwersytet w Kursku (Rosja)
Kursk State University (Russia)
Pavel Sokolov

Stowarzyszenie Aktywnosci Spoteczno-Artystycznej Nie Po Drodze (Polska)
Social and Artistic Activity Association Nie Po Drodze, Suwatki (Poland)
Krzysztof Dziemian

Uniwersytet w Ostrawie (Czechy)
University of Ostrava (Czech Republic)
doc. Jifi Suruvka

Uniwersytet w Bialymstoku (Polska)
University of Bialystok (Poland)
Mariola Wojtkiewicz, Konrad Karwowski

Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie im. Komisji Edukacji Narodowej
(Polska)

Pedagogical University of Cracow (Poland)

dr Mirostawa Moszkowicz
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Dotyk stowa

Na co dzien otacza nas mnostwo przerdznych stdw - przeczytanych,
zapisanych, ustyszanych, wypowiedzianych. By poczué, jakie one sg, by
je zrozumie¢, wytezamy wszystkie nasze zmysty. Podczas warsztatow po-
staramy sie przedstawi¢ charakter stéw i ich brzmienie za pomocg dotyku.
Sprébujemy odpowiedzie¢ sobie takze na pytania: Czy dla kazdego z nas
dane stowo brzmi tak samo? Co sprawia, ze stowa nalezycie rozumiemy
i interpretujemy? Jakie znaczenie ma kontekst, w jakim zostaty one umiesz-
czone i sposob ich przekazania?

Przebieg zajec

Wstep

Powitanie uczestnikow, podanie celu warsztatu i gtbwnego tematu: per-
cepcji stowa poprzez zmysty - w szczegolnosci zmyst dotyku.

Dziatanie

Kazda para uczestnikdéw otrzymuje koperte z zapisanymi na niej stowami
w jezyku obcym (wydruk, czcionka znormalizowana, czarne na biatym).

Zadanie polega na przedstawieniu podanego zwrotu za pomoca wartosci
dotykowych. Zmyst dotyku ma stanowi¢ forme przekazu tresci, sensu po-
danego zwrotu, oddawac jego charakter i cechy. Z dostepnych materiatéw
oraz kartonow réznych formatéw stanowigcych ,,obudowe pracy” uczestnicy
tworzg realizacje, ktdra ich zdaniem najlepiej odda charakter danego zwro-
tu, ujetego w kontekscie jego percepcji, za pomocg dotyku. Konstrukcja
pracy musi uwzgledni¢ sposéb jej prezentacji za pomocg dotyku.
Podsumowanie

Prezentacja prac. Kazdy z uczestnikow ma mozliwo$¢ dotkniecia prac
pozostatych par.

Na koniec uczestnicy dowiaduja sie, ze:

- kazda para miata zwrot w innym jezyku

- kazdy zwrot oznaczat to samo tj. ,dotknij stowa”.

Materialy

 folie, worki na $mieci, rolki od papieru toaletowego, arkusze papieru
o zréznicowanej fakturze (zapisane, gtadkie, szorstkie, kredowe, Scierne),
folia babelkowa, butelki plastikowe, nakretki, styropian, materiaty tekstyl-
ne, serwetki papierowe, nozyczki, kleje, rolki folii, tasmy klejace, nozyki
Wiek uczestnikow

e 13-15 lat

Autorzy projektu: Aleksandra Grzegorek, Natalia Kotacz, Mateusz Pietrowski

Opieka artystyczna: prof. Marcin Berdyszak, dr Magdalena Parnasow-Kujawa
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu (Polska)

Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket
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Touch of a word

Every day we are surrounded by lots of various words - read, recorded,
heard, spoken. To feel what they are to understand them we try hard all
our senses. During the workshop we will try to provide the nature of words
and their sound using touch. We will try to answer the questions: Does
a word sound the same for all of us? What makes us to understand and
interpret words properly? How important is the context in which they are
placed and the way they are conveyed?

Outline

Introduction.

Welcoming the participants, introducing the objectives and the main
topic of the workshop, namely: the perception of words through the senses
- especially the sense of touch.

Action

Each pair of participants is given an envelope with written words on it
in a foreign language (print, standardized font, black on white). The task
is to show a given phrase using touch. The sense of touch is to constitute
a form of content, to provide its meaning and demonstrate its nature and
characteristics.

Using the available materials and cartons of different sizes representing
the frame the participants create a work which they believe best reflects
the nature of a given phrase, recognized in the context of its perception
by touch. The construction work must take into account the manner of its
presentation by touch.

Summary

Presentation of the works. Each participant has the opportunity to
touch the work of the other people. At the end, the participants learn that:
- each couple had a phrase in another language,

- each phrase meant the same thing; it means "touch the word".
Materials

¢ foils, garbage bags, rolls of toilet paper, sheets of paper of varying textu-
re (printed, smooth, rough, chalky, abrasive), bubble wrap, plastic bottles,
caps, polystyrene, textiles, paper napkins, scissors, glue, a roll of foil, ad-
hesive tapes, blades.

Age of participants

e 13-15 years

Autors: Aleksandra Grzegorek, Natalia Kotacz, Mateusz Pietrowski

Artistic supervision: Professor Marcin Berdyszak, PhD Magdalena Parnasow-Kujawa
University of Arts in Poznan (Poland)

14 Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket



Dotyk stowa T

\;’,f

1{3‘“

Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket 15




iy ,"{'mt

it P g

Stowotwor

16 Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket




Stowotwor

Cele

- wzbogacenie stownictwa

- rozwijanie wyobrazni

- umiejetnosc¢ abstrakcyjnego myslenia
- zdolnos$¢ do pracy w grupie

Wstep

Co to sg neologizmy?

Estetyczne rozmieszczenie tekstu i obrazu. Stowo i obraz.
Co to jest kompozycja?

Czesc¢ 1

Uczestnikom zostanie przeczytany ,list z odlegtej planety”.

Hejaho mijato!

Ubarita onda Tita weramito pija sita molafilta. Werami metirosa bojagi.
Ytamyta pyzatry, werotimo pijaty. Ujatipo magity wezimory falaty lala pila
mizari tyra lira umbary pospolito usimi jabotila umpidy. Mamalita onda
Solata umba Rotautata welizita i swara polizyra Marasa. Politali an paritas
onda Ytamyta tasta batw materasti newerstatt. Kizatotka og mystotka ki-
zamiza polityka. Maritati nererstati onda stonkatimari kotisami. Tygrymito
mato lito indo retri mito letti. Zebrotomat ot pitoma Ptakoturtus nietorym-
tus pajotitu do rimtirtu. Usfonali topi wali, natore forta potupitali. Potupitali
na dwaritapy niematitu anipaty. Potupitali dalimato niematywa gromizato,
Routata to ma rata. Ne wetima nitazata. Pozolita na pafrugaj onda widzli
nebutugi onda monda mija pija newertonda Morsozmija. Morsozmija polo-
lita smita wita ne tu bija. Oswe, Moswe, Kokosmotre jabosabo kontrodra-
wo. Nosoproso, Stonoproso, O$miotraba mitazaba Zétwatraba. Nito pito
Koalozito, Kangospatos Wielorobatos indo pito da pozito. Mrowatosa onda
Mausopauso, Elefantos kosmopantos politali naomali. Dogospogos, Snej-
kopejko, Oktopotro pipaloto Krokopoko pazimoko.

Mywy tara mij szykabko wikamy.

Myka serkadeczkanie pozdrakamy!

Po wystuchaniu listu zadaniem dzieci bedzie wymyslenie stdw opisuja-
cych otoczenie, przedmioty, stworzenia tam zyjace oraz stowotworstwo,
tworzenie neologizmoéw. Kazdy wymysli swoje stowa.

Czes$¢ 11

Dziatanie polega na zilustrowaniu stéw z pierwszej czesci zadania
z listu z odlegtej planety za pomoca przestrzennych form wykonanych
z ekomateriatow.

Czes¢ III

Co taczy te wszystkie przedmioty? Jak mozna je potaczy¢ tak, by two-
rzyty spdjng catos$¢: np. spoteczenstwo, jakas grupe.

Dzieci stworzg wspdlng prace: rakiete, planete, miejsce, w ktéorym te
wszystkie obiekty by sie znalazty. Nazwa to miejsce.

Wiek uczestnikow
e 7-12 lat

Kieszer Vincenta Vincent’s Pocket 17



Wersja dla grup starszych
e 13-15i 16-18 lat

Wstep
Czesc 1

Zadanie polega na stworzeniu notatki naukowej lub zapisu wspo-
mnienia jakiego$ odkrywcy/naukowca na temat niezwyktego wydarzenia
ze Swiata nauki, dotad nieopublikowanego. Artykut powinien zawierac ele-
menty zaréwno prawdziwe jak i fantastyczne tak, by odbiorca nie byt pe-
wien, czy to co czyta, zdarzyto sie naprawde.

W zadaniu nalezy uzywac powszechnie znanych stdw i stdw zmyslonych
(zabawa w stowotwodrstwo).

Nalezy uzy¢ wymyslonych przez siebie nieprawdziwych stéw i pojec.
Czes$¢ 11

Gotowg notatke nalezy przenie$¢ na specjalnie przygotowany papier,
ktéry bedzie wygladat na wiekowy/zniszczony. Do dyspozycji bedg mate-
riaty: przyktadowy papier, kuwety, herbata, papier $cierny, ogien.

Po wykonaniu prace zostang zaprezentowane, nastgpi proba rozszyfro-
wania wymyslonych stéw z notatek.
Czes$¢ III

Stworzenie pamietnika (ksigzki artystycznej) z niezwyktymi wydarze-
niami. Préba rozszyfrowania poszczegdinych wymyslonych stow z kazdej
notatki.
Materiaty (do przeprowadzenia jednego warsztatu)
e papier A4 techniczny (biaty), herbata, kawa, woda, kuwety szt. 10, folia
aluminiowa szt. 50, filia strech przezroczysta i czarna duze belki szt.10,
gazety czarno-biate, tasma klejgca szeroka szt. 25 (rézne kolory), papier
Scierny, cienkopisy, dtugopisy, otdwki, gumki (szt. 25), wydrukowany list
od mieszkancow z odlegtej planety na formacie 100/70, worki na $mieci,
sznurki, klej wikol (wiaderko), pojemniki na klej szt. 25, pedzle rézne
rozmiary szt. 50, klej uhu (nie sztyft) szt. 15, dziurkacz, akwarele szt.
25, nozyczki szt. 25.

Autorzy projektu: Sylwia Dudzinska, Katarzyna Cyniak-Gérnecka, Paulina Szewczyk
Opieka artystyczna: prof. Wiestaw Karolak
Akademia Pedagogiki Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej w Warszawie (Polska)
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Wordcreation

Objectives

- enrichment of vocabulary

- development of imagination
- ability to think abstractly

- ability to work in a group

Introduction

What are neologisms?

The aesthetic arrangement of text and image. Word and image.
What is the composition?

1 Part

Participants will read a ,letter from a distant planet.”

Hejaho mijato !

Ubarita onda Tita weramito pija sita molafilta. Werami metirosa bojagi.
Ytamyta pyzatry, werotimo pijaty. Ujatipo magity wezimory falaty lala pila
mizari tyra lira umbary pospolito usimi jabotila umpidy. Mamalita onda
Solata umba Rotautata welizita i swara polizyra Marasa. Politali an paritas
onda Ytamyta tasta batw materasti newerstatt. Kizatotka og mystotka ki-
zamiza polityka. Maritati nererstati onda stonkatimari kotisami. Tygrymito
mato lito indo retri mito letti. Zebrotomat ot pitoma Ptakoturtus nietorym-
tus pajotitu do rimtirtu. Usfonali topi wali, natore forta potupitali. Potupitali
na dwaritapy niematitu anipaty. Potupitali dalimato niematywa gromizato,
Routata to ma rata. Ne wetima nitazata. Pozolita na pafrugaj onda widzli
nebutugi onda monda mija pija newertonda Morsozmija. Morsozmija polo-
lita smita wita ne tu bija. Oswe, Moswe, Kokosmotre jabosabo kontrodra-
wo. Nosoproso, Stonoproso, O$miotraba mitazaba Zdétwatraba. Nito pito
Koalozito, Kangospatos Wielorobatos indo pito da pozito. Mréwatosa onda
Mausopauso, Elefantos kosmopantos politali naomali. Dogospogos, Snej-
kopejko, Oktopotro pipaloto Krokopoko pazimoko.

Mywy tara mij szykabko wikamy.

Myka serkadeczkanie pozdrakamy!

After listening to the letter children will be asked to think up with new
words describing the environment, things, creatures that live there as well
as word formation and formation of neologisms. Everyone creates their
own words.

2 Part

The task is to illustrate the words from the letter from a distant planet
by means of spatial forms made of ecological materials.
3 Part

What links all these items? How can you combine them together to form
a coherent whole: for example, the society, and a group.

Children will create a common work: a rocket, a planet, a place where
all these objects can be found. They will name this place.

Age of participants
e 7-12 years
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Version for older groups
e 13-15 and 16-18 years

Introduction
1 Part

The task is to create a scientific note or a part of a diary of an explorer/
scientist describing an unusual event from the world of science, which has
not been published yet. The article should contain both real and fantastic
elements, so that the recipient is not sure whether what he/she is reading
really has happened.

Participants should use well-known and imaginary words (word forma-
tion game).

Participants have to use invented words and concepts.
2 Part

The ready note should be moved on specially prepared paper which
seems to be very old and destroyed. Participants can use different mate-
rials: e.g. sample paper - processing trays, tea, sandpaper, fire.

Final works will be presented; participants will attempt to decipher ima-
ginary words from notes.
3 Part

Creating a diary (artistic book) with extraordinary events. The attempt
to decipher the different imaginary words from each note.
Materials (to conduct one workshop)
e technical A4 paper (white), Tea, coffee, water, processing tray 10 pieces,
aluminum foil 50 pieces, transparent stretch foil and high black beams 10
pieces, black and white newspapers, wide adhesive tape 25 pieces (vario-
us colors), sandpaper, fineliners, pens, pencils, erasers 25 pieces, printed
letter from the inhabitants of a distant planet in the format 100/70, garba-
ge bags, strings, wikol glue (a bucket), glue containers 25 pieces, brushes
(various sizes) 50 pieces, uhu glue (not stick) 15 pieces, punch, waterco-
lors 25 pieces, scissors 25 pieces.

Autors: Sylwia Dudzinska, Katarzyna Cyniak-Gérnecka, Paulina Szewczyk

Artistic supervision: Professor Wiestaw Karolak
The Maria Grzegorzewska Pedagogical University, Warsaw (Poland)
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Konstruowanie poprzez rymowanie
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Konstruowanie poprzez rymowanie

Ideq warsztatu jest stworzenie formy plastycznej inspirowanej dziecie-
cq wyliczanka. Stowa, ktore pojawiajg sie w rytmicznej wyliczance pobu-
dzaja wyobraznie i tworzg cigg wtasnych skojarzen. Sg to czesto wyrazy
abstrakcyjne, wyimaginowane i nienoszace konkretnych znaczen. Forma
zadania ma pozwoli¢ na otwartg interpretacje dzieki pojawiajacym sie licz-
nym asocjacjom.

Celem warsztatu bedzie zabawa graficzno-typograficzna w przestrzeni.
W odniesieniu do wybranej rymowanki uczestnicy beda mieli za zadanie
stworzy¢ plastyczny uktad typograficzny w postaci przestrzennego kali-
gramu. Motorem ich dziatania majg by¢ wiasne skojarzenia i odczucia.
Uczestnicy majg zauwazyc¢ korelacje miedzy stowem i obrazem oraz wy-
czuli¢ swoje spostrzeganie wzrokowe. Proces twoérczy bedzie przebiegat
w czasie projektowania poszczegdlnych liter i catej bryty. Za budulec majg
postuzyc¢ kartony, z ktérych kazdy moze zosta¢ uzyty jako mniejszy seg-
ment - litere lub wiekszy - sylabe. Warsztat ma pozwoli¢ uczestnikom na
tworzenie ciagdow skojarzen, tworcza zabawe, w ktérej bedg mogli wyko-
rzystac takie srodki plastyczne, jak: kolor, rytm, kompozycje graficzna,
kompozycje w przestrzeni.

Plan warsztatéw

- podziat uczestnikéw na grupy (bedzie odbywat sie za pomocg wyliczanki)
- wybor przez uczestnikdw najbardziej inspirujacej rymowanki

- poszukiwanie skojarzen, ktére przywotuje tekst wyliczanki

- tworzenie przestrzennego kaligramu w nawigzaniu do skojarzen z tekstu
- prezentacja obiektu z wyjasnieniem zastosowanych srodkow plastycznych
- dokumentacja fotograficzna wykonanych prac.

Opis warsztatow

Warsztat Konstruowanie poprzez rymowanie jest forma zaje¢ nawigzu-
jaca do znanej kazdemu dziecku formy, jaka jest wyliczanka. Znajomosc¢
tekstu ma wspomoc swobodng zabawe graficzno-stowng. Zadaniem uczest-
nikow jest zbudowanie przestrzennego kaligramu wykorzystujacego dzie-
ciecy wiersz-wyliczanke. Dzieci szukajg wizualnych skojarzen ze stowami -
czesto abstrakcyjnymi — pojawiajacymi sie w wyliczance. Uczestnicy ucza
sie tgczy¢ ze sobg obraz wizualny z tekstem. Dzieci zaznajamiajqg sie przy
okazji warsztatu z takimi srodkami, jak: rytm, ksztatt, kompozycja w prze-
strzeni. Celem zajec jest uswiadomienie zachodzacych korelacji miedzy sto-
wem a obrazem, a takze przeniesienie tych relacji na dziatanie estetyczno-
plastyczne. Tworcza zabawa pozwala réwniez na prace w duzej przestrzeni,
w przeciwienstwie do zaje¢ plastycznych, ktore odbywaja sie w szkole.
Materialy
e kartony roznej wielkosci, farby, farby w sprayu, nozyczki, tasma klejaca
papierowa, tasma klejaca plastikowa, sznurki, pedzle, watki malarskie
Wiek uczestnikow
e 7-12 lat

Autorzy projektu: Martyna Reimann, Anna Paulina Askaldowicz, Agnieszka Roch
Opieka artystyczna: dr Monika Necka, Natalia Buchta
Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie (Polska)
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Constructing through rhyming

The idea of the workshop is to create a visual form inspired by
a nursery counting-out rhyme. Words that appear in a rhythmic coun-
ting-out rhyme capture the imagination and create a sequence of asso-
ciations. These are the words often abstract, imaginary and not affec-
ted by any specific meaning. The form of our task allows for an open
interpretation due to numerous associations appearing in a rhyme.
The main aim of the workshop is a graphic and typographic game taking
place in space. Participants’ task is to create a visual typographic arran-
gement in the form of a spatial calligram related to a selected countin-
g-out rhyme. The driving force behind their actions is to be their own
associations and feelings. Participants have to notice the correlation be-
tween word and image and be more aware of their visual perception. The
creative process will be conducted during designing letters and the whole
solid. The building materials are cartons, each of which can be used as
a smaller segment - a letter or larger - a syllable. This workshop will allow
participants to create sequences of associations and a creative play, where
they will be able to use such visual means of expression as: color, rhythm,
graphical composition and compositions in space.
Outline
- separating participants into groups (will be held by counting-out)- cho-
osing the most inspiring counting-out rhyme
- seeking for associations evoked by a counting-out rhyme
- creating spatial calligram with reference to associations from a text
- presentation of the object with an explanation of visual means of expres-
sions
- photographic documentation of the performed works.
Description of the workshop
The workshop entitled Constructing through rhyming is a form of edu-
cational activity referring to known to each child form, which is a coun-
ting-out rhyme. The knowledge of the text is to support a free graphic-
verbal play. The participants’ task is to build a spatial calligram based on
a nursery counting-out rhyme. Children look for visual associations with the
words - often abstract - appearing in a counting-out rhyme. Participants
learn to combine visual images with text. Thanks to the workshop children
learn about means of expression such as: rhythm, shape, composition in
space. The aim of the workshop is to raise awareness of correlation occur-
ring between word and image, as well as the transfer of these relationships
to the aesthetic activities. A creative play also allows working in space, as
opposed to art classes, which take place in the school.
Materials
e boxes of different sizes, paint, spray paint, scissors, adhesive paper tape,
adhesive plastic tape, cords, brushes, rollers.
Age of participants
e 7-12 years
Autors: Martyna Reimann, Anna Paulina Askaldowicz, Agnieszka Roch
Artistic supervision: PhD Monika Necka, Natalia Buchta
The Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakow (Poland)
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Skojarzenie

Warsztaty majq za zadanie - za pomocg ekspresiji srodkow plastycznych
uczestnikdbw - umiejetne wyrazanie uczué¢, adekwatnie do wylosowane-
go stowa. Uczestnicy sami droga eksperymentéw wypracowujg najlepszy
sposob przedstawienia stanu emocjonalnego.

Warsztaty pokaza, jak w przysztosci radzi¢ sobie z potencjalnym stre-
sem.

Cele

- pobudzenie wyobrazni

- ksztattowanie zdolnosci przektadania odczuc i skojarzen na twor arty-
styczny

- ksztattowanie zdolnosci interpretacji

Przebieg warsztatéw

Krotka dyskusja — co to jest abstrakcja? (czas: ok. 30 min.)

Kazdy uczestnik losuje kartke z numerem (numer odgdrnie przydziela
uczestnika do grupy)

Uczestnicy w trzyosobowych grupach zostang poproszeni o wylosowa-
nie kartki z nadrukiem stownym opisujacym odczucie/stan emocjonalny.
Zadaniem kazdej grupy jest przedstawi¢/opisa¢ wylosowane stowo za po-
moca nieprzedstawiajacych srodkéw plastycznych (charakter plamy, linii,
kolaz, frotaz, dekalkomania) na kartonach. (czas: ok. 1 godz.)

Kolejnym etapem jest odgadniecie przez uczestnikéw z innej grupy
przedstawionego ,stowa”. (czas: ok. 30 min.)

Uczestnicy z réwnolegtych grup majg takze za zadanie przedstawic
wilasne propozycje uzycia srodkow plastycznych. (czas: ok. 30 min.)

Osoba prowadzaca czynnie uczestniczy w warsztacie, pomagajac gru-
pom w rozwigzywaniu zadan.

Ekspozycja

= Powstate prace zostang wywieszone na sScianie i wspdlnie omdéwione.

= Podczas trwania warsztatu w tle stychac bedzie muzyke relaksacyjna.

= Praca twdrcza uczestnikow zostanie udokumentowana fotograficznie.
Materiaty (potrzebne dla jednej trzyosobowej grupy)

e 2 biate kartony 100x70, kolorowe kredki, kolorowe flamastry, otéwki,
kolorowy papier, szary papier pakowy, klej do papieru, farby wodne w tu-
bach, 3 pedzle, 2 pary nozyc dla dzieci

Wiek uczestnikow

e 7-12 lat

Autorzy projektu: Patrycja Lewandowska, Marta Justyna Pigtkowska, Alicja Rynkiewicz
Opieka artystyczna: prof. Wiestaw Karolak
Akademia Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w todzi (Polska)
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Association

The workshops’ task is to - through participants’ artistic means of
expression - develop the skillful expression of feelings appropriate to the
drawn word. Participants themselves through experiments work out the
best way to present their emotional state.The workshop will show how to
cope with the potential stress in the future.

Objectives

- inspiring the imagination

- developing the ability to translate feelings and associations into artistic
creation

- developing the capacity of interpretation

Outline

Brief discussion — What is abstraction? (time: about 30 min)

Each participant draws a card with a number (the number arbitrarily
assigns the participant to a group).

Participants in groups of three are asked to draw a card with a word that
describes the feeling / emotional state. The task of each group is to pre-
sent / describe the drawn word with the nonfigurative artistic means (the
nature of a spot, line, collage, frottage, and decalcomania) on cardboard.
(time: about 1 hour)

The next step is to guess the "word" shown by the participants from
another group (time: about 30 min)

Participants from parallel groups are to present their own proposals
of using artistic means. (time: about 30 min)

The animator actively participate in the workshop, helping groups
in solving tasks
Exposition
= The works made by participants will be hung on the wall and discusse
= The workshop is accompanied with relaxing music.
= The creative work of participants will be photographed.

Materials (needed for one group of three people)

e 2 (100x70) white cardstock, colored pencils, colored markers, pencils,
colored paper, brown paper wrapping, glue, water paints in tubes, 3 bru-
shes, 2 pairs of scissors for children

Age of participants

e 7-12 years

Autors: Patrycja Lewandowska, Marta Justyna Pigtkowska, Alicja Rynkiewicz
Artistic supervision: Professor Wiestaw Karolak
Strzeminiski Academy of Fine Arts £6dz (Poland)
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Wiersz losowy w przestrzeni parku
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Wiersz losowy w przestrzeni parku

Przebieg warsztatéw

1. Zapoznanie sie z uczestnikami.

2. Krotka rozmowa kierunkowa o miejscu, w ktérym przeprowadzane sg
warsztaty. (Gdzie sie znajdujemy? Czy ktos z uczestnikdéw byt juz tu wcze-
$niej? Jakie emocje wywotuje w nas to miejsce? Co nas otacza?)

3. Rozdanie przez prowadzacego karteczek, na ktérych dzieci wypisujq
stowa — pierwsze skojarzenia z miejscem, terytorium, w jakim si¢ obecnie
znajduja.

4. Po wypisaniu skojarzen na kartkach uczestnicy czytajg je na gtos,
nastepuje rozmowa kierunkowa (Co to jest dadaizm?) Na zakonczenie
prowadzacy podsumowuje wypowiedzi dzieci. Ustalenia grupy staja sie
punktem wyjscia do podjecia nastepnego zagadnienia — Czy kto$ styszat o
wierszu losowym?

5. Przedstawienie koncepcji wiersza losowego jednego z przedstawicieli
dadaizmu - Tristana Tzary z 1916 roku (autor pocigt fragmenty artykutu,
a pozniej wrzucit je do torby, a z fadu i nietadu w jakim stowa uktadajq sie
na stole powstat poemat).

6. Podpisane przez uczestnikdw kartki, zgodnie z koncepcjg Tzary,
wrzucane sg do torby. Po kolei losowane stowa tworzg uktad wiersza po-
wstajgcego na warsztatach. Wedtug koncepcji dadaizmu, ktéry odrzuca
tradycyjnie pojmowane dzielo sztuki nastepuje rezygnacja z czesto wy-
korzystywanych materiatéw. Na warsztatach tradycyjne materiaty czesto
uzywane na zajeciach plastycznych: farby czy kredki zostaly zastgpione
przedmiotem codziennego uzytku jakim jest sznurek réznej grubosci.

7. Przygotowane wczesniej przestrzenne linie znajdujace sie pomiedzy
drzewami zastepujq tradycyjng kartke papieru. Kazdy z uczestnikow ma
do dyspozycji swojgq wtasng przestrzen, w ktorej pisze swoje stowo. W ten
sposob 25 pisanych miedzy drzewami parku stow tworzy wiersz.
Materialy
e kilkadziesigt metréw sznurka réznej grubosci i w réznych kolorach roz-
wieszonego pomiedzy drzewami, kartki papieru, pisaki, markery
Wiek uczestnikow
e 7-12 lat

Autorzy projektu: Klaudia Korzonek, Magdalena Martyniuk, Ewa Skwarzyriska
Opieka artystyczna: prof. Eugeniusz Jézefowski
Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu (Polska)
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Random poem in the park

Outline

1 Getting to know the participants.

2 A brief directional conversation about the place where workshops are
conducted. (Where are we? Has anyone of the participants already been
here before? What kind of emotions does this place evoke in us?)

3 Giving cards to participants, where children write down the words -
the first association with the place and surroundings in which they are cur-
rently located. 4 After writing down associations the participants read them
aloud, then the children are told about Dadaism. At the end the animator
summarizes children reflections. The findings of the group are the starting
point to for the next question - Has anyone heard of a random poem?

5 Presentation of the concept of a random poem by one of the repre-
sentatives of Dadaism - Tristan Tzara written in1916 ( the author cut up
pieces of the article, and then threw them in a bag and put them on the
table, and order or disorder in which the words were arranged created
a poem).

6 Signed by the participants cards prepared, according to the Tzara con-
cept, are thrown into the bag. Words are drawn one by one and they form
a poem. According to the idea of Dadaism, which rejects the traditional
concept of a work of art, the artists abandoned the frequently used ma-
terials. Therefore, our workshop is not based on the traditional materials
commonly used in the art class such as paints or crayons but replaced with
the object of daily use such as string of different thickness.

7 Prepared earlier spatial lines located between trees replace the tra-
ditional paper card. Each participant has at his/her disposal own space,
in which they write their word. In this way, 25 words written between the
trees in the park create a poem.

Materials

e tens of meters of string of different thicknesses and colors located between
trees, paper, pens, markers

Age of participants

e 7-12 years

Autors: Klaudia Korzonek, Magdalena Martyniuk, Ewa Skwarzynska
Artistic supervision: Professor Eugeniusz Jézefowski
The Eugeniusz Geppert Academy of Art and Design in Wroclaw (Poland)
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Pismo przestrzenne
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Pismo przestrzenne

Tworzenie przestrzennych obiektéw z drutu lub gatezi pokrytych ma-
teriatem. Podstawa rzezby (szkielet z drutu lub gatezi) jest w ksztatcie
litery lub stowa wybranego przez dana grupe dzieci i jest przymocowana
do ziemi. Dzieci mogq pracowac na dwa sposoby:

1. Krétki tekst - mata rzezba (dla oséb indywidualnych)

2. Dtugi tekst - duza rzezba (dla grup)

1. Krotki tekst

Dzieci przygotowuja kontury liter i stow z drutu lub gatazek i pokrywa-
ja te konstrukcje bawetng lub wetng. Konstrukcje przymocowuje sie do
kawatka styropianu, ktéry formuje podstawe rzezby i nadaje sie do po-
malowania. Wysoko$¢ rzezby to 20-40 cm. Dzieta mozna pokazaé na wy-
stawie lub zabra¢ do domu. Nawet niewielkie obiekty nie sg zbyt sztywne,
dlatego mozna do pracy uzy¢ tylko drutu, by obiekty miaty odpowiednig
jakosé.

2. Dlugi tekst

Razem z dzieémi tworzymy konstrukcje z grubych drutéw wbitych
w ziemie. Bytaby to bardziej wymagajaca praca, a konstrukcja bytaby
dos¢ sztywna, wiec nadawataby sie do pokrycia przez dzieci materiatem.
Litera lub stowo utworzone w ten sposéb mogtyby by¢ wieksze (do 2 m
szerokosci i 1,5 m wysokosci). Dzieto pozostaje w miejscu jego realiza-
cji.

Wiek uczestnikow
e 13-15 lat

Autorzy projektu: Matej Batko, Anna Rehakova, Martin Snéhota

Opieka artystyczna: doc. Jifi Suruvka, Denisa Fialova
Uniwersytet w Ostrawie (Czechy)
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Spaced writing

Production of spaced objects of wire or branches which are coated with
textiles. The base of the statue (a skeleton made of wires or branches)
forms a letter or a word, which children in groups have chosen, and it is
attached to the ground. Children can work in two ways:

1. A short text - a little statue (for individuals)

2. A long text - a big statue (for groups)

1. A short text

Children prepare contours of letters and texts of wires or little branches
and coat this construction with cotton or wool. The construction is stuck in
a piece of polystyrene, which forms a pedestal of the statue and children
can paint it. The height of the statue should be from 20 to 40 cm. These
objects can be used for an exhibition or children can take them home. Even
the objects of a small size have a problem with firmness of the construction
that is why children can work just with a wire, so the product has a certain
quality.

2. A long text

Together with children we make a construction made of strong wires
which we stick in the ground. It should be a more extensive work and the
construction should be firm, so children can coat it with a thin piece of
textile. A letter or a word made in this way can be of a bigger size (up to
2 meters wide and 1.5 meters high). This object remains installed on the
place of its creation.

Age of participants
e 7-12 years

Autors: Matej Batko, Anna Rehakova, Martin Snéhota
Artistic supervision: Doc. Jifi Suruvka, Denisa Fialova
University of Ostrava (Czech Rebulic)

36 Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket




Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket 37




Forma stowa




Forma stowa

Stowo to efemeryczna esencja. Ono jest elementarnie odtwarzane
i nie pozostawia widocznych $ladéw, dlatego jego rola i sita oddziatywania
czesto nie sg doceniane. W naszym projekcie zamieniamy niewidoczne,
bezcielesne stowa w materialne obiekty i przestrzenie. Sprébujemy nadac
stowom ksztatt, ktory odpowiada ich sensom. Wykorzystujac przeciwsta-
wienie pozytywnych i negatywnych znaczen stéw, uczynimy je odczuwal-
nym narzedziem sztuki.

Kolejno$¢ grup wiekowych: starsza (16-18 lat), srednia (13-15 lat),
miodsza (7-12 lat). Najpierw przeprowadzamy z kazda grupg rozmowe
0 znaczeniu pozytywnych (na przyktad: oklaski, spotkanie, uroda) i nega-
tywnych (drasniecie, grzezawisko, kurz) stow.

Starsza grupa: zamiana stow w obiekty. Kazdy uczestnik pisze wymyslo-
ne przez siebie stowa (do 10) na papierze, nie odrywajac od niego otowka.
Potem on odtwarza to stowo, uzywajac drutu. Stworzone stowa sg skfadni-
kami jednej z dwu konstrukcji, ktére symbolizujg pozytywna lub negatyw-
na energie stow. Na przyktad, ,kropla” i ,zadra”. Te metafory sq wzmacnia-
ne przez baloniki w ,pozytywnej” instalacji oraz przez przektute papierowe
samolociki w ,negatywnej” instalacji.

Srednia grupa: badanie wzajemnego zwigzku stdw za pomocg lotu. Wy-
myslone stowa sg pisane na papierowych samolocikach. Wszyscy jedno-
czesnie puszczajg samolociki z dwdch centréw-instalacji, zrobionych przez
starszg grupe. Miejsca upadku samolocikdw sg oznaczone kotkami o réznej
wysokosci. Nastepne samolociki puszczane bedg w innym kierunku, i tak
kilka razy. Kotki sg potaczone wstazkami, ktore pokazujg tory lotow. Loty
~pozytywnych” stow sg oznaczane czerwonymi wstazkami, a loty ,nega-
tywnych” stéw - niebieskimi. W ten sposéb dzieci budujg namacalny, przy-
padkowy schemat wzajemnego zwigzku stdw w naszej mowie.

Mlodsza grupa: ozywia swiat ze stdw. Proponujemy dzieciom zrobi¢ dwie
istoty, ktorych wyglad zewnetrzny bedzie kojarzyt sie im z brzmieniem stowa,
czasemnieprzettumaczalnego. Naprzyktad,,Chupacabra”,, KubusPuchatek”.
Konstrukcja istot zostanie zebrana na zasadzie lalki trzcinowej. Pokazujemy
dzieciom, jak przemieszczac lalki i proponujemy im przeprowadzi¢ istoty
po plataninie ze wstazek jedng do drugiej i uscisng¢ sobie tapy.
Materialy

e miekki drut o sredniej miekkosci - 300 m, drewniane listwy 10x10x1000
mm - 100 szt., czerwone i niebieskie wstazki o szerokosci 2-4 cm - 200 m,
baloniki réznobarwne - 100 szt., papier A4 - 500 kartek, otowki 30 szt.,
karton 2,5x1 m - 10 szt., ptaskoszczypy - 4 szt., spinacze 20 mm - 50 szt.,
tasma klejaca przejrzysta i kolorowa - 10 szt., lateks piankowy - do 1 kg
Wiek uczestnikow

e 7-18 lat

Autorzy projektu: Anastasiia Sbitnieva, Lina Seleznova, Kateryna Volfson

Opieka artystyczna: prof. Mikhael Opalev
Panstwowa Akademia Projektowania i Sztuki w Charkowie (Ukraina)
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Form of a word

The word is an ephemeral essence. It is elementary repeated and leaves
no visible traces, therefore its role and impact are often not appreciated. In
our project, we turn invisible disembodied words into material objects and
spaces. We will try to provide shape for words that corresponds to their
meanings. Using juxtaposition of positive and negative meanings of words,
we make them the perceptible tool for art. The order of age groups: old (16-
18 years), middle (13-15 years), young (7-12 years). First, we talk about
the importance of positive (e.g. applause, meeting, beauty) and negative
(e.g. scratch, swamp, dust) words.

Older group: changing words into objects. Each participant writes words
on paper (maximum 10), not taking a pencil from it. Then he/she recreates
the word, using wire. Designed words are components of one of two struc-
tures that symbolize the positive or negative energy of words. For exam-
ple, "drop" and "splinter". These metaphors are reinforced by the balloons
in the "positive" installations and through the pierced paper airplanes in
a "negative" installation.

Middle group: A study of the relationship between words with the use of
flight. Invented words are written on the paper airplanes. All paper airpla-
nes are going to be flown simultaneously from two centers - installations
made by the oldest group. The places of the fall of the paper airplanes are
marked with pins of different heights. Later, paper airplanes will be flown
in the other direction, and so a number of times. The pins are connected
with ribbons that show the tracks of flights. Flights of "positive" words are
marked with red ribbons, and the flights of "negative" words with blue
ones. In this way children build a tangible, casual diagram of the relation-
ship between words in our speech.

Younger group: animates the world made of words. We tell children to
make two creatures whose appearance will be associated to the sound of
the words, sometimes untranslatable. For example, "Chupacabra", "Winnie
the Pooh". Our creatures will be made as the puppet dolls

We will show the children how to move the puppets and go through the
tangle of ribbons to shake their hands.

Materials

e an average soft wire 300 m, wooden slats 10x10x1000 mm 100 pie-
ces, red and blue ribbon 2-4 cm wide 200 m, balloons of different colors
100 pieces, 500 sheets of A4 paper, pencils 30 pieces, carton 2,5x1 m
10 pieces, pliers 4 pieces, lips 20 mm 50 pieces, transparent and colorful
adhesive tape 10 pieces, latex foam to 1 kg.

Age of participants

e 7-18 years

Autors: Anastasiia Sbitnieva, Lina Seleznova, Kateryna Volfson
Artistic supervision: Professor Mikhael Opalev
The Kharkiv State Academy of Design and Arts, Kharkov (Ukraine)
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Akcja-abstrakcja

Wielu z nas w dziecinstwie uzywato wymyslonych przez siebie stow dla
nazwania jakich$ przedmiotéw, dziatan. Czesto tez w codziennym zyciu
zdarza sie nam nadac istniejgcym juz rzeczom czy zjawiskom swoje wtasne
nazwy. Takie stowa niejednokrotnie stajg sie integralng czescig naszego
stownika. W tej zabawie ludzka kreatywnos$¢ nie zna granic. Kreatywni
sq takze producenci reklam i produktéw, ktérych wymyslone dla kon-
kretnych produktéw nazwy czy hasta stajq sig okresleniem catego zbioru
podobnego asortymentu, jak np. ,adidasy”. Srodki masowego przekazu
i rozne techniki, ktérymi postuguje sie reklama, dodatkowo wzmacniaja site
takiego abstrakcyjnego stowa. Jednoczesnie istniejg pojecia abstrakcyjne,
odnoszace do znaczen niematerialnych, a zatem niemogace by¢ towarem
czy przedmiotem reklamy.

Uczestnicy warsztatu zostang podzieleni na kilkuosobowe grupy, kto-
rych zadaniem bedzie stworzenie kampanii reklamowej dowolnego ,,abs-
trakcyjnego” stowa np.: z dziecinstwa typu ,pep” zamiast chleb; neologi-
zmu lub neosemantyzmu typu ,kokodzambo”, lub abstrakcyjnego pojegcia,
jak przyjazn, mitos¢, ktérych zazwyczaj sie nie reklamuje.

Praca kazdej z grup rozpocznie sie dyskusjg, w czasie ktorej uczestni-
cy przy asyscie prowadzacych warsztat dokonajg wyboru swojego ,abs-
trakcyjnego” stowa, przeanalizujg obecne w mass mediach techniki rekla-
mowe, ich skutecznos¢, stosowane triki i srodki. Kolejnym etapem bedzie
kreatywna, tworcza praca prowadzaca do stworzenia kampanii reklamo-
wej danego stowa. Uczestnicy beda mogli wykorzysta¢ zaproponowane
przez prowadzacych techniki: graficzne (plakat, baner, logo, koszulka
z nadrukiem), plastyczne (instalacja przestrzenna, makieta, obiekt rucho-
my), dzwiekowe (slogan, hasto reklamowe, rejestracja gtosu, modyfikacja
gtosu), performatywne (flash mob, happening) oraz wideo. Zachecani bedg
do tworzenia kombinacji technik oraz wymyslenia wtasnych rozwigzan.
Warsztat zakonczy sie prezentacjami ,kampanii stow” kazdej z grup.

Celem warsztatu jest pogtebiona refleksja nad sitg stowa manifestujaca
sie w reklamie, analiza skutecznosci technik reklamowych, a takze pobudza-
nie kreatywnosci, nauka nowych technik artystycznych i wzrost umiejetnosci
twodrczej pracy w grupie.

Wiek uczestnikow
e 14-17 lat
Opis warsztatu

Warsztat Akcja-abstrakcja to zabawa z ,jezykiem reklamy” wycho-
dzaca od ,abstrakcyjnych” stow takich jak: nieistniejace wyrazy, kto-
rych uzywaliSmy w dziecinstwie typu ,tupty” zamiast muchy; neologi-
zmy lub neosemantyzmy z jezyka mtodziezowego jak na przyktad ,tos”,
Jtotal” czy ,ELO”; pojecia wieloznaczne okreslajace wartosci, emocje,
relacje, w stylu: mitos¢, przyjazn, piekno, dobro. Uczestnicy warszta-
tu w grupach zaplanujg i stworzg kampanie reklamowe wybranym
w drodze dyskusji stowom. Beda mieli do dyspozycji rézne techniki:
graficzne (plakat, baner, logo, koszulka z nadrukiem); przestrzenne
(instalacja, makieta); dzwiekowe (slogan, hasto reklamowe, rejestracja

Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket

43



gtosu, modyfikacja gtosu), performatywne (flash mob, happening, teatra-
lizowana scenka); wideo oraz kombinacje tych technik. Warsztat zakonczy
sie prezentacjami stworzonych przez grupy akcji reklamowych ,abstrak-
cyjnych” stow.

Materiaty (na 1 warsztat)

e 2-3 europalety, taker i zszywki, kartony w duzych formatach, brystole
(rézne rozmiary i kolory), kotki drewniane réznej dtugosci — 6 szt., listwy
drewniane réznej diugosci i grubosci - 6 szt., wkrety do drewna diuzsze
i krotsze, tasmy klejace kolorowe, przezroczyste, dwustronne, klej, tkani-
na w stylu réznokolorowe przescieradta (moga by¢ uzywane), agrowtdkni-
na biata i czarna po 10-20 m.b., farby w sprayu rézne kolory, folia pakowa
typu stretch, pedzle (rézne rozmiary), markery réznokolorowe, kartki biate
A4, wiaderka do wody i mieszania farb, sznurki (rézne rodzaje), nozyczki
folie formatu A4 - grubsze jak do oktadek do bindowania, kolor nie gra roli
(lub stare zdjecia RTG), nozyki techniczne mate i duze, farby akrylowe do
tkanin - duze opakowania pow. 200 ml (min. 4 podstawowe kolory, czarny
i biaty), koszulki bawetniane typu T-shirt w réznych kolorach i rozmiarach S,
M, L, mogg by¢ uzywane, w ilosci odpowiadajacej liczebnosci grup uczest-
niczacych w warsztacie, watki z gabki mate i tacki do farb (6 sztuk), gabka
(moga by$ scinki), drut (rézne grubosci), odziez uzywana (rézne fasony
odziezy, nakrycia gtowy, buty; réozne kolory, rozmiary), styropian - kilka
arkuszy.

Sprzet (na wszystkie warsztaty)

e miot, drabina, dyktafon cyfrowy, megafon, mikrofon z przewodem,
2 statywy mikrofonowe, kamera wideo cyfrowa ze statywem, laptop, gto-
énik aktywny na statywie, prad i przedtuzacze, wkretarka.

Autorzy projekty: Aleksandra Andreeva, Krzysztof Dziemian,

Paula Katarzyna Arciszewska, Izabela Giczewska

Opieka artystyczna: Krzysztof Dziemian

Stowarzyszenie Aktywnosci Spoteczno-Artystycznej Nie Po Drodze Suwatki (Polska)
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Action-abstraction

In childhood many of us used own imaginary words for naming some
objects or actions. In everyday life often we happen to give own names to
existing things and phenomena. Such words often become an integral part
of our vocabulary. In this game there is no border for human creativity.
The producers of commercials are also creative, their names or slogans
invented for specific products become a name defining the whole set of
similar range, such as "adidas". The mass media and different techniques,
which are used by advertisement, further reinforce the strength of such an
abstract word. At the same time, there are abstract concepts relating to
intangible meanings which therefore cannot be a commodity or an object
of advertisement.

The workshop participants will be separated into small groups, whose
task will be to create an advertising campaign of any "abstract" words
e.g. from childhood "pep" instead of bread (in Polish chleb); a neologism
or neosemantism as "kokodzambo" or abstract concepts, such as friend-
ship, love, which usually are not advertised.

The work of each group will begin with a discussion, during which the
participants with the assistance of an educator will select their "abstract"
word, analyze the current mass media advertising techniques, their effec-
tiveness, tricks and means of expression. The next step will be a creative
work leading to the creation of an advertising campaign of the selected
word. Participants will be able to use suggested by educators technolo-
gies: graphics (poster, banner, logo, t-shirt with print), visual (spatial in-
stallation, scale model, moving object), sound (slogan, catchphrase, voice
recording, voice modification), performative (flash-mob happening) and
video. Participants will be encouraged to create a combination of techni-
ques and come up with their own solutions. The workshop will end up with
presentations of the "campaign of the words" of each group.

The aim of the workshop is a deep reflection on the power of words
manifested in advertisement, the analysis of effectiveness of advertise-
ment techniques, and stimulating creativity, learning new artistic techni-
ques and increasing the skills of creative work in a group.

Age of participants

e 14-17 years

Description of the workshop

Workshop entitled Action-abstraction is a game with the "language of
advertisement" starting with "abstract" words such as non-existent
words we used in childhood e.g. "tupty" instead of flies (in Polish mu-
chy); neologisms or neosemantisms from the language of youth such as
"to$", "total" or "ELO"; ambiguous notions defining values, emotions,
relationships such as: love, friendship, beauty, goodness. The workshop
participants will work in groups and plan and create advertising campa-
igns of selected through discussion words. They will have at their disposal
a variety of techniques: graphics (poster, banner, logo, t-shirt with print)
spatial (installation, scale model); sound (slogan catchphrase, voice re-
cording, voice modification), performative (flaaizeaWnhcbrPPRBIRG: AhiRatri %S



scene), video, and combinations of these techniques. The workshop will
end with presentations of advertising campaigns showing "abstract" words
created by all groups.

Materials for 1 workshop

e 2-3 euro-palettes, taker and staples, cartons in large formats, bristol
(various sizes and colors), wooden dowels of various lengths - 6 pieces,
wooden slats of varying length and thickness - 6 pieces, wood screws
longer and shorter, colored tapes, transparent, two-sided, glue, multico-
lored fabric style sheets (can be used), white and black non-woven 10-20
meters, various colors spray paints, stretch film packing, brushes (various
sizes), markers (different colors), A4 white card, a bucket of water and
mixing paints, strings (different types), scissors, A4 films - thicker as to
cover the binding, the color does not matter (or old x-rays), technical bla-
des small and large, acrylic paints for fabric — a large package over 200
ml (minimum 4 basic colors, black and white), cotton T-shirts in different
colors and sizes S, M, L, can be used in an amount corresponding to the
number of groups participating in the workshop, small sponge rollers and
paint trays (6 pieces), sponge (leftovers), wire (different thicknesses),
second-hand clothing (various styles of clothing, headgear, shoes, various
colors, sizes), Styrofoam - a few sheets.

Equipment (for all workshops)

e hammer, ladder, digital voice recorder, megaphone, microphone with ca-
ble, 2 microphone stands, digital video camera with tripod laptop, active
speaker on a stand, electric current and cords, screwdriver.

Autors:Aleksandra Andreeva, Krzysztof Dziemian,

Paula Katarzyna Arciszewska, Izabela Giczewska

Artistic supervision: Krzysztof Dziemian

Association for Social and Artistic Activity Not by the Way, Suwalki (Poland)
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Ksiazka artysty

Liczni artysci opracowywali i opracowujg ,ksigzki artystow”. W pra-
cach artystycznych tego typu - (notatkach albo blokach) matego formatu
- artysci notujg swoje szkice i wtasne uwagi w formie rysunkéw. Podob-
nie do piszacych dzienniki, aby stowami zanotowac wiasne spostrzezenia
o otaczajacym sSwiecie, artysci wykorzystujq rysunki zamiast stéw. Celem
warsztatow jest pobudzenie kreatywnej twdrczosci dzieci i mtodziezy oraz
pokazanie im, ze tylko jeden rysunek moze zastgpi¢ opowies¢ ztozong
z tysigca lub wiecej stéw oraz, ze tylko jedno stowo moze sta¢ sie obrazem.

Podtytut: Opowiesci z muzeum
Cel warsztatu

- stworzy¢ opowies¢ w obrazach
Medium

- komiks

Dzieta sztuki maja interesujace historie - opowiesci o tym, dlacze-
go artysci wybrali wiasnie te postacie albo witasnie te sceny do swoich
prac, kim byli artysci, ktérzy je stworzyli i dlaczego zdecydowali sie wia-
$nie na przedstawiane tematy. Najciekawsze pytania, ktére sobie zada-
my wokét dziet sztuki to - kim sg postacie przedstawione na tych obra-
zach lub rzezbach? Uczestnikom warsztatéw nie bedzie potrzebna wiedza
o dzietach sztuki, tylko ich wyobraznia i kreatywnos$¢ w interpretacji. Pod-
stawe warsztatu stanowi¢ bedg doktadnie wyselekcjonowane reprodukcje
chorwackich dziet sztuki z drugiej potowy XX wieku.

Kazdy uczestnik otrzyma na samym poczatku warsztatu reprodukcje
przygotowang przez prowadzacego. Po uwaznej obserwacji reprodukcji be-
dzie miat 3 minuty na to, aby pozostatym uczestnikom grupy opowiedzie¢
o tym dziele (obrazie albo rzezbie). Opowies¢ nalezy wymysli¢, a nastep-
nie wykona¢ zadanie plastyczne. Opowiedziang historie nalezy przetwo-
rzy¢ w obrazy. Zadanie plastyczne warsztatu polega na tym, ze w formie
komiksu, w 12 scenach (kadrach), uczestnicy narysujg wszystko, o czym
opowiedzieli. Nastepnie ich zadaniem bedzie wyciecie i utozenie ich w po-
rzadku, na jaki sami sie zdecydowali oraz skomponowanie wszystkich ele-
mentow tak, aby powstata forma ksigzki. Po zakoniczeniu warsztatu kazdy
z uczestnikéw przedstawi wlasng opowies¢ w obrazach o jakim$ dzie-
le sztuki. Aby sprawdzi¢, czy opowiesci, ktére wykonali uczestnicy byty
przemyslane, na koncu warsztatu wymienig sie komiksami tak, aby ktos
inny z grupy, ogladajac tylko naszkicowane obrazy, sprobowat opowiedzieé
o powstatym komiksie na swdéj sposéb - przedstawitby wtasng interpreta-
cje narysowanej ksiazki. Dzieki takiej interpretacji prace, oprécz wizualnej,
otrzymuja rowniez wymiar dzwiekowy.

Celem jest pobudzenie w dzieciach i miodziezy kreatywnego myslenia.
Nie jest wymagana wiedza historyczna na temat powstania konkretnego
dzieta, ale uruchomienie wtasnej wyobrazni i utworzenie sceny z obrazu,
ktéra powinna sie wkomponowa¢ w pewnag nowa, wymyslong opowies¢
(fikcje). Uczestnicy warsztatu publicznie przedstawiajg swoje pomysty
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i interpretujg pomysty innych. W ten sposob pracujemy réwniez nad
radzeniem sobie z ewentualnym lekiem przed wystgpieniem publicznym.
Materiatly

e papier formatu 50x70cm, otowki, kredki, flamastry, nozyczki, zszywacz
Wiek uczestnikow

e 7-12 lat

Podtytut: Stowa w recyklingu - poezja wizualna

Cel

- pokazac¢, w jaki sposdb, ze stbw moze sie stworzy¢ ,opowies¢ w obrazie”
Medium

- kolaz

Do warsztatu nalezy przygotowac duzo starych gazet, ktére sie rdznig
od siebie designem, typem papieru, czcionkg i zdjeciami. Podstawowa ideg
warsztatu jest potaczenie wiedzy o literaturze ze sztuka plastyczna. Poezja
wizualna powstaje za pomoca tgczenia powycinanych stéw, liter z obrazami,
przylepianiem liter na obrazy. Dzieki temu tworzy sie nowy ksztalt artystycz-
nego wyrazania sie, ktéry przypomina nam kolaz. Model poezji wizualnej
wykorzystywali europejscy artysci konceptualni, dlatego my, w oparciu o te
historyczne style, zdecydowalismy sie na pewien pokrewny koncept.

Na poczatku warsztatu uczestnicy przegladajg rdzne przykfady gazet
i rozpoznaja, ktdére czesci sg ciekawsze od pozostatych. Na podstawie licz-
nych przyktadéw dojda do stwierdzenia, ze rowniez tekst z gazet moze by¢
traktowany jako papier do kolazu, ze rézne tekstury, ktére tworzg litery,
mogq by¢ zamienione na kolor, ale i niektére teksty maja okreslone ksztat-
ty - albo sg w formie kwadratu, prostokata lub tréjkata. Kazdy z uczestni-
kow otrzyma na poczatku takie samo zadanie - napisanie krotkiego tekstu,
w ktdrym opisze jakis przedmiot lub osobe z jego bezposredniego otoczenia
oraz zapisze go w taki sposdb, aby stowa tworzyty ksztatt, ktéry wizualnie
kojarzy sie z tym, co jest napisane (np. jesli w tekscie opisujemy cztowieka
z kapeluszem, wtedy nasz tekst wizualnie powinien miec¢ ksztatt cztowieka
z kapeluszem). Jesli uczestnicy wybiorg fotografie z gazet jako podstawe,
wtedy beda na niej przyklejac stowa, ktdre wyjasniajaq wymiar wizualny.

Celem warsztatu jest skierowanie uwagi uczestnikéw na idee, ze pra-
ce artystyczne mogg by¢ potaczeniem tekstu i obrazu. Poprzez warsztat
wzbudza sie zaréwno ich pisemng, ale i plastyczng twdrczos¢. Uczestnikow
warsztatu uczymy, ze wszystkie przedmioty w ich otoczeniu moga otrzy-
mac jakis nowy ksztatt lub mozemy im naszg opowiescig da¢ nowe zycie.
Z tego powodu siegamy po stare gazety jako przyktad pewnego wyrzuco-
nego materiatu, ktéry poddajemy recyklingowi i nowemu designowi, stwa-
rzajac nowe formy. Produktami warsztatu tego typu beda plakaty formatu
A4 powstate z potaczenia tekstu i obrazu, a wszystkie prace zostang pota-
czone po zakonczeniu dziatan w maty katalog poezji wizualnej.

Materiatly

e twardy papier formatu 50x70cm, papier do wykonania szkicéw, otéwki, no-
zyczki, klej, czarne flamastry, zszywacz.

Wiek uczestnikow

e 13-15 lat
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Podtytut: Poezja dadaistyczna

Cel

- potaczy¢ literature i sztuke plastyczng
Medium

- kolaz i performance

Dadaizm byt jednym z pradéw wewnatrz awangardy na poczatku XX
wieku. Jednym ze wspdlnych znakdéw wszystkich ruchéw wewnatrz awan-
gardy jest fakt, ze nie rozwinety one zadnego konkretnego stylu, to nie-
zwyktos¢ staje sie dla nich dominujgcym chwytem. Kreatywne energie to-
warzystw poetdw wigczaty wymyslanie, wykonywanie i wydawanie wierszy
i opowiadan. Interesujace bylto to, ze dla kazdego wiersza lub opowiada-
nia istniat specyficzny sposéb wykonania. Dzwony, bebny, uderzanie rekg
w stét albo w puste kartony - wszystko na zywo - ozywialy akcent na
nowy, poetycki jezyk. Akcent potozyli szczegdlnie na automatyczne pisa-
nie. Podczas tego warsztatu bedziemy prébowali ozywi¢ idee automatycz-
nego pisania, jak réwniez rysowania.

W jeden karton wstawimy rézne stowa napisane w jezyku polskim, ale
rowniez stowa, ktére symulujg dzwieki (m.in. zzzzzzzzz......, krsz!, tup....,
brm..., hahahahaha). Przed rozpoczeciem zadania prowadzgca warsztat
zrobi krétki wstep o poezji dadaistycznej i pokaze uczestnikom kilka naj-
lepszych przyktadow takiej poezji. Uczestnicy warsztatu potaczeni zostang
w pary. Ich pierwszym zadaniem bedzie wyciggniecie z kartonu losowo
stow. Z danych wyrazéw, ktére przypadkowo wyciggng, powinni utworzy¢
wiersz dadaistyczny. Nastepnie kilka wybranych stéw beda musieli zamie-
ni¢ rysunkiem. Uczestnicy na papierze przyklejg te wyrazy wedtug porzad-
ku, na ktory sie zdecydowali tak, aby w ich miejscu pozostat tylko rysunek,
ktéry przedstawia to stowo.

Celem warsztatu jest pokazanie uczniom, jak literatura i sztuka mogq
sie potaczy¢ oraz, ze moze powstaé¢ pewna nowa forma tworczosci.
W czesci wstepnej zaje¢ uczestnicy uzyskaja niezbedna wiedze o dada-
istach, aby lepiej ,ztapa¢” ducha ich pomystéw. Po zakonczeniu warsztatu
wszystkie materiaty zostang potaczone w ,jedng ksigzke artysty-poety”,
ktéra bedzie przedstawiata zbiér poezji dadaistycznej powstatej w trakcie
zajec. Poza ksigqzkg wykonamy publicznie performance, czytajac na gtos
kazdy z powstatych wierszy, poniewaz podstawg poezji dadaistycznej jest
publiczne wygtaszanie. W ten spos6b nasze stowa - poza wizualnym -
otrzymuja réwniez wymiar dzwiekowy.

Materiatly

e papier formatu 50x70cm, nozyczki, gazety, klej, otdwki, czarne flama-
stry.

Wiek uczestnikow

e 16-18 lat

Autor projektu: Morana Matkovic
Wspétpraca: Michat Gostyriski, Ana Skegro, Kosjenka Laszlo
Muzeum Sztuki Wspdtczesnej w Zagrzebiu (Chorwacja)
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Artist’s book

Many artists were working and still work on their ,artists’ book ,,. In this
kind of artistic works (notes or blocks) made in small size - artists record
their own observations and sketches in the form of drawings. Unlike, the
writers writing diaries who use words to write down their reflections about
the surrounding world, the artists use pictures instead of words. The aim
of the workshop is to stimulate creative work of children and young people
and show them that only one drawing can replace the story of one tho-
usand or more words, and that only one word can become a painting.

Subtitle: Tales from the museum
Objective

- to create a story in pictures
Medium

- comic

Works of art hide interesting stories - stories about why artists have
chosen these characters or just those scenes to their work, who were the
artists who created them and why they decided to work on the presented
topics. The most interesting questions that we ask ourselves about the
works of art is - who are the characters depicted in these paintings or
sculptures? Participants of the workshop will not need knowledge of the
works of art, just their imagination and creativity in interpretation. The
workshop is based on the carefully selected reproductions of Croatian ar-
tworks from the second half of the twentieth century.

At the beginning of the workshop each participant will receive a repro-
duction prepared by the animator. After careful observation of reproduc-
tion he/she will have three minutes to talk about this work (painting or
sculpture) to other participants in the group. When the story is discovered,
participants should work on his/her artistic work. The narrated story sho-
uld be processed into images. The main task of this workshop is to draw
everything that was told in the form of a comic book in 12 scenes (fra-
mes). Then, the participants cut the pictures out and lay them in order,
which they themselves established and compose all the elements to form a
book. In the end, each participant will present his/her own story in pictures
about a particular work of art. To check whether the stories were carefully
prepared, at the end of the workshop participants exchange their comic
books, so that someone else in the group , just watching sketched images,
try to talk about the comic in his/her own way - presenting their inter-
pretation of the drawn book. Such an interpretation of the work enriches
visual dimension with sound.

The aim is to encourage children and young people to creative thinking.
Historical knowledge about the origin of a particular work is not required,
but starting own imagination and creating a scene from the image, which
should be combined into a new, invented a story (fiction). The workshop
participants publicly present their ideas and interpret the ideas of others.
In this way, we are also working on coping with the possible fear of public
appearance.
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Materials

e 50x70cm size paper, pencils, crayons, markers, scissors, stapler.
Age of participants

e 7-12years

Subtitle: Words in recycling - visual poetry
Objective

- to show how words can create a “story in the image”
Medium

- collage

Workshop requires preparation - collecting a lot of old newspapers,
which are different from in design, paper type, font and images. The basic
idea of the workshop is a combination of knowledge of the literature and
the visual arts. Visual poetry is formed by combining cut out words, letters,
images, sticking letters on the images. This creates a new form of artistic
expression, which reminds collage. The model of visual poetry was em-
ployed by European conceptual artists, and this is why we decided to use
a related concept, on the basis of these historical styles.

At the beginning of the workshop, participants view different examples
of newspapers and identify which parts are more interesting than others.
On the basis of numerous examples they come to the conclusion that the
text of the newspapers can be treated as a paper collage that different
textures that make up the letters, can be converted into color, but some
of the texts have certain shapes - either in the form of a square, rectan-
gle or a triangle. At the beginning each participant will receive the same
task — to write a short text that describes an object or person with his/her
immediate environment and writes it down in a way that words form the
shape that is visually associated with the text (e.g. if the text describes
a man with a hat, then our text visually should have the shape of a man
with hat). If participants choose a photo from the newspapers as a founda-
tion, then they will stick to it words explaining the visual dimension.

The aim of the workshop is to direct the attention of participants to the
idea that works of art can be a combination of text and image. The work-
shop develops both written and artistic creativity. Participants of the work-
shop learn that all the objects in their environment can get a new shape or
that our story can bring a new life to them. This is why we search for the
old newspapers as an example of some rejected material that we recycle
and give new design, creating new forms. The products of this workshop
are A4 posters created from a combination of text and image, and all the
works are joined at the end of the workshop in a small catalog of visual
poetry.

Materials

e hard paper format 50x70cm paper to perform sketches, pencils, scissors,
glue, black markers, stapler.

Age of participants

e 13-15 years
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Subtitle: Dadaist poetry

Objective

- to combine literature and visual arts
Medium

- collage and performance

Dada was one of the artistic tendencies within the avant-garde in the
early twentieth century. One of the common characters of all movements
in the avant-garde is the fact that they have not developed any particu-
lar visual style, this peculiarity becomes their dominant device. Creative
energy of the poetic companies involved inventing, making and publishing
poems and short stories. It is very interesting that each poem or a story
has to be performed in a specific way. Bells, drums, striking the table with
fists or hitting the empty cardboard boxes - all live - enlivened the new
poetic language. Strong emphasis was also put on automatic writing. In
this workshop we will try to revive the idea of automatic writing, as well

as drawing.
In one box we put different words written in Polish, but also words that
mimic sounds (including zzzzzzzzz ...... , krsz!, tup ...., brm ..., hahahaha-

ha). Before starting the workshop, the teacher will do a brief introduction
of Dadaist poetry and will show the best examples of such poetry. Work-
shop participants will be divided into pairs. Their first task will pull from
the cardboard some random words. The accidentally drawn words are to
create a Dadaist poem. Then a few selected words will have to be replaced
with drawings. Participants will stick on paper these words according to
the order, which they chose so that remains only a drawing that illustrates
the word.

The aim of the workshop is to show students how art and literature
can be connected, and that they may discover a new form of creativity. In
the introductory part of the workshop, participants will gain the necessary
knowledge of Dadaistic to better "catch" the spirit of their ideas. After the
workshop, all materials will be combined into "one book of an artist-poet",
which will present a collection of Dadaist poetry created during the class.
In addition to the book we will do a performance, reading aloud all new po-
ems as the main idea of Dadaist poetry is a public interaction. In this way,
our words - beyond visual - receive as well sound dimension.

Materials

e 50x70cm size paper, scissors, paper, adhesive, pencils, black pens.
Age of participants

e 16-18 years

Autor: Morana Matkovic
Assistents: Michat Gostyriski, Ana Skegro, Kosjenka Laszlo
Museum of Contemporary Art Zagreb (Horvatia)
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Muzyka liter

Nietatwo doceni¢ znaczenie stowa w zyciu cztowieka. Niekiedy jedno
proste stowo moze zmieni¢ los, obdarzy¢ nadziejg albo zabi¢, bowiem
stowa niosg w sobie wartos¢, sa materiatem. Rzadko spotyka sie mowe
obrazowa, wyrazng czy dzwieczng. Dzisiaj dla ludzi mowa bezposrednia
nieodwracalnie gubi swoje znaczenie. Potezne strumienie informacji kaza
nam wyrazac sie szybko, krotko i prosto. Mozliwosci dzisiejszej technologii
upraszczajg w znacznym stopniu komunikacje, jednoczes$nie powodujac
jej zubozenie. Piszac SMS-a, list elektroniczny lub twittujac przestajemy
stysze¢ ,muzyke” zywego stowa. Tak, jak w strofie znanego rosyjskiego
pisarza Aleksandra Puszkina: ,...A gdy wdzieczne stowo powie — Szmer
strumienia brzmi w jej mowie”. ]

Wiadomo, ze kazde stowo ma swoje pole asocjacyjne. Smiemy twier-
dzi¢, ze nawet kazdy dzwiek lub litera jako najmniejsza jednostka mowy
ma swaj obraz. Podobno nasi dalecy przodkowie, gdy uczyli dzieci méwic,
przypisywali dzwiekom konkretne znaczenie, z ktérego ewoluowata mowa.
Na przyktad ryk (brrr) kojarzyli z niedzwiedziem. Przez to w wielu jezykach
pojawito sie stowo Ber (ang. bear), a kolor tego zwierzecia zaczeli nazywac
burym (ang. brown, fac. brunneis). Z kolei brzeczacego, najbardziej kasli-
wego owada zaczeto nazywac pszczotg (ukr. bdzola).

W swoim projekcie proponujemy uczestnikom powrét do zrodet i nada-
nie kazdej literze konkretnego dzwieku skojarzeniowego. Z tych dzwie-
kéw bedzie mozna zebra¢ stowa lub cate zdania. Oprdécz tego, wykorzy-
stujac takie cechy, jak objetos¢, faktura i kolor, koncowym produktem
stanie sie zasadniczo nowa i specyficzna forma komunikacji. Litery ,ozy-
wig sie”, bedq posiadac¢ szczegdlng jakos¢, ktdra bedzie je wyrdzniac spo-
$rod catego alfabetu, a w potaczeniu z innymi literami pozwola stworzy¢
efekt jedynego dzwiekowego, fakturowego i obrazowego potoku. Stowo
z kolei stanie sie rytmiczng sekwencjg dzwiekdéw, koloréow i form i ,za-
brzmi” jak cata symfonia.

Porozumiewanie sie takim jezykiem, a takze proces jego projektowania
sprzyja zespoleniu jego tworcow w ogdlnym dazeniu do wzbogacenia zy-
wej mowy, zatarciu granic i odrodzeniu znaczenia stowa we wspotczesnej
praktyce komunikacji ludzi.

Wiek uczestnikéw
e 12-17 lat

Autorzy projektu: Anna Iarygina, Tatyana Gritskikh, Darya Polozhentceva
Opieka artystyczna: Pavel Sokolov
Panstwowy Uniwersytet w Kursku (Rosja)
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Music of letters

It's not easy to appreciate the meaning of the word in human life. So-
metimes one simple word can change the fate, give hope or kill, because
words carry different values, they are material.

It is difficult to hear picturesque, clear or voiced speech. Today, people
irreversibly lose the meaning of the direct speech. Powerful streams of
information make us express ourselves, quickly and simply. Possibilities of
today’s technology greatly simplify communication, at the same time cau-
sing its impoverishment. When writing a text message, an e-mail or twitter
text we stop listening "the music of the" living word. As in the stanza by
known Russian writer Alexander Pushkin: ,,... And when the graceful word
says - murmur of the stream is in her speech.”

It is known that every word has its associative field. We dare say that
even any sound or letter as the smallest unit of speech has its own image.
Apparently, when our distant ancestors taught the children to speak, they
attributed a specific meaning to particular sounds, which evolved in langu-
age. For example, the roar (brrr) is associated with the bear. And thanks
to it, many languages have the word Ber (English bear) and the color of
the animal was call brown (Polish bury, Latin Brunneis). In turn, the most
buzzing and biting insect came to be called bee (Ukrainian bdzola).

In our project we offer the participants a return to the origins and giving
each letter the correct associative sound. Using these sounds we will col-
lect words or whole sentences. In addition, using such features as: volume,
texture and color, we will produce a substantially new and specific form of
communication. The letters will "liven up" and have a special quality that
will make them stand out from the entire alphabet, and in combination with
other letters will create a unique effect of a sound, texture and picture stre-
am. The word, in turn, will become a rhythmic sequence of sounds, colors
and forms and will "sound" like the whole symphony.

Communication in a new language and the process of its design promotes
union of its creators in the general quest to enrich the living speech, blurring
boundaries and the rebirth of the meaning of the word in the contemporary
practice of human communication.

Age of participants
e 12-17 years

Autors: Anna Iarygina, Tatyana Gritskikh, Darya Polozhentceva

Artistic supervision: Pavel Sokolov
Kursk State University (Russia)
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Gigantyczne scrabble

Uczniowie gimnazjum majq spory zasob stow, ktéry mozna wykorzystac
w wielu réznych formach edukacyjnych i rozrywkowych. Idealnym pota-
czeniem tych aspektdéw bedg gigantyczne scrabble, ktére zostang stwo-
rzone przez uczestnikéw warsztatow. Sama idea wymyslania odpowied-
nich stow do kategorii wymaga kreatywnego myslenia, a w potaczeniu
z tworczym dziataniem pozwoli na zdrowg rywalizacje i dobrg zabawe.

Warsztat, ktéry chciatybysmy zaprezentowad, jest kierowany do uczniow
gimnazjum. Uczestnicy warsztatu beda podzieleni na kilkuosobowe druzy-
ny. Poczatkowo zadaniem ucznidow bedzie stworzenie planszy do gry oraz
liter — wszystko w rozmiarze XXL. Gra bedzie podzielona na kategorie,
w ktorych musza miesci¢ sie uktadane stowa np. kategoria uczucia. Jezeli
grupie nie uda sie utozy¢ danego stowa, wtedy bedzie musiata ona odegrac
scenke rodzajowa w nawigzaniu do danej kategorii. W catym warsztacie
nie liczy sie szybkos$¢, ale jakos¢ utozonych stéw lub scen. Od uczniéw gim-
nazjum wymagane bedzie zaangazowanie w procesie tworzenia planszy
i liter. Najwazniejsza jest wspotpraca przy tworzeniu stow. Ogdlnym celem
warsztatow jest pokazanie mtodziezy, ze dzieckiem jest sie przez cate zy-
cie, nawet jezeli jedng noga jest sie juz w dorostosci, a stowo w tym Swiecie
odgrywa najwazniejszg role.
Opis warsztatu

Celem warsztatu jest pokazanie uczniom, wchodzacym w powazny okres
swojego zycia, iz stowo ma szczegolne znaczenie w zyciu kazdego cztowieka.
Od stowa zaczynajaq sie relacje miedzyludzkie. Gigantyczne scrabble maja za
zadanie pobudzi¢ umyst, wytworzy¢ che¢ do wspotpracy. Zadaniem uczniow
bedzie samodzielne stworzenie planszy, przygotowanie materiatow do gry.
Uczniowie beda mogli wykazac sie znajomoscig réznych stéw, poprawnoscig
jezykowa oraz uczestniczeniem w zabawie improwizacyjnej. Moga przy tym
odkry¢ swoje ukryte talenty, pokazac¢ swoje drugie ,ja” oraz przekroczyc¢
wszelkie bariery w pozytywnym stowa tego znaczeniu.
Materialy
e biate przescieradta x 4, kartony x 20, farby do materiatéw czarna - 5 1,
farba do materiatow czerwona - 3 |, duzy worek x 3, markery x 10, no-
zyczki x 20, pedzel malarski gruby x 10, dtugopisy x 3, notesy x 3, brystol
x 3, tektura.
Wiek uczestnikow
e 13-15 lat; liczba: 25 oséb

Autorzy projektu: Paulina Cwiek, Paulina Dzitkowska, Urszula Biatobrzeska

Opieka artystyczna: Mariola Wojtkiewicz, Konrad Karwowski
Uniwersytet w Biatymstoku (Polska)
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The giant scrabble

Middle school students have a large vocabulary that can be used in
many different forms of education and entertainment. The ideal combi-
nation of these aspects is a giant scrabble which will be created by the
workshop participants. The idea of finding the right words to a particular
category requires creative thinking, and combined with the creative action
will allow for fair competition and fun.

The workshop, which we would like to present is meant for middle scho-
ol students. The workshop participants will be separated into small teams.
Initially, the task of the students is to create a game board and letters - all
in XXL size. The game will be divided into categories, which describe words
such as feelings. If the group fails to arrange the words, then it will have
to play a genre scene referred to a particular category. It is worth stressing
that it is not the speed that is important but the quality of created words
or scenes. Middle school students have to be engaged in the process of
creating the board and letters. However, the most important is collabora-
tion while searching for words. The main objective of the workshop is to
show young people that people remain children the whole life, even if one
is approaching the adulthood and what is more the word plays the most
important role in our world.

Description of the workshop

The aim of the workshop is to show students entering a serious period
of their life that the word has a special meaning in the life of every human
being. Words start relationships. The giant scrabble is designed to stimu-
late the mind and create a desire to cooperate. The task of the students
is to create a game board and prepare materials for the game. Students
will be able to demonstrate their vocabulary, linguistic correctness and to
participate in the improvised game. They can at the same time discover
their hidden talents, show off their second "I" and cross all the barriers in
the positive sense of this word.

Materials

e white sheets x 4, cartons x 20, black paint for fabrics - 5 |, red paint for
fabrics - 3 |, big bag x 3, markers x 10, scissors x 20, thick paint brush
x 10, pens x 3, notebooks x 3, bristol board x 3, ardboard.

Age of participants

e 13-15 years

Autors: Paulina Cwiek, Paulina Dzitkowska, Urszula Biatobrzeska
Artistic supervision: Mariola Wojtkiewicz, Konrad Karwowski
University of Bialystok (Poland)
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Wyborny trup

Cele

- rozwijanie wyobrazni i zdolnosci manualnych

- ksztatcenie zdolnosci kojarzeniowej z uwzglednieniem zasad synestezji
- integracja

Przebieg warsztatéw

1) Warsztat przeprowadzony bedzie w formie surrealistycznej zabawy
~Wyborny trup”. Zabawa polega na wspolnym tworzeniu zdan, poprzez do-
pisywanie przez kazdego z uczestnikéw kolejnego fragmentu. Kartka zagi-
nana bedzie tak, aby nie byto wida¢, co wymyslili poprzednicy. W tle sty-
chac¢ bedzie muzyke terapeutyczng majacg za zadanie pobudzi¢ wyobraznie
dzieci. W grze wezma tez udziat 2 prowadzace.

2) Jeden z ochotnikéw odczyta na gtos catg historie.

3) Za pomocy $wietlikdw uczestnicy majg za zadanie ztozy¢ litery neo-
nowe, ktére bedg powiekszonym zapisem wymyslonej wczesniej historii.
Litery bedga formowane i przytwierdzane do przezroczystej ptyty. Miedzy
stowami bedzie zaszyfrowana nazwa warsztatéw, ktora zostanie wyrdznio-
na kolorem.

Ekspozycja

Historia powstata w wyniku zabawy zostanie utozona w formie stéw na
ziemi. Swiecgcemu ,wybornemu trupowi” bedzie przygrywac¢ muzyka, ktéra
byta jego inspiracja.

Materialy

e kolorowe kredki, 4 kartki A3, swietliki ok. 500 dtuzszych i 1000 krétkich,
10 klejéw na ciepto - pistolety + wktady, 2 ptyty PETG bezbarwne 0,75
mm - 125x205 cm pociete na pasy o ok.20 x 205 cm, 4 pary nozyc kra-
wieckich, 4 czarne mazaki permanentne, 2 dtugie linijki, ptyta z muzyka
terapeutyczna.

Wiek uczestnikow

e 11-13 lat (lub wiecej)

Informacja

Warsztaty zainspirowane grq surrealistow i przedstawicielem sztuki
konceptualnej — Josephem Kossuthem majg na celu ukazanie jak $wietnie
mozna bawic sie stowem. Uczestnicy przeniosg sie w $wiat wyobrazni, two-
rzac niesamowitg historie przy dzwiekach muzyki. Finatem bedzie wspdlne
uformowanie ,,neonowych” wyrazéw na ziemi. ,Wyborny trup” roz$wietli
otoczenie i stworzy magiczng atmosfere. Celem warsztatu jest rozwijanie
zdolnosci manualnych i pobudzanie wyobrazni poprzez realizacje zbiorowej
kreacji dzieta.

Autorzy projektu: Matgorzata Sulewska, Matgorzata Wojciechowska, Alicja Rynkiewicz

Opieka artystyczna: prof. Wiestaw Karolak
Akademia Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzemiriskiego w todzi (Polska)
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Excellent corpse

Objectives
- developing imagination and manual skills
- developing the ability of associative thinking within the principles of sy-
nesthesia
- integration
Outline

1) Workshop will be conducted in the form of a surrealist play , excellent
corpse”. The game is based on collective creation of sentences, by adding
new fragments of a text by consecutive participants. However, the card will
be folded so that nobody could see what his/her predecessors write. Chil-
dren will listen to therapeutic music in order to stimulate their imagination.
Two animators will also take part in the game.

2) One of the volunteers will read aloud the whole story

3) The participants are to make neon letters using light sticks, which will
be enlarged form of an invented story. The letters will be formed and at-
tached to the transparent plate. Between the words name of the workshop
will be encrypted, it will also be highlighted in color.
Exposition

The story created during the game will be arranged in the form of words
on the ground. A shining ,excellent corpse “will be accompanied the music,
which was its inspiration.
Materials
¢ colored pencils, 4 pages A3, 500 long light sticks and 1000 short ones, 10
heat-activatable adhesives +guns + cartridges, 2 transparent PETG plates
of 0.75 mm - 125x205 cm cut into strips of about 20 x 205 cm, 4 pairs of
scissors, 4 black permanent markers, 2 long rulers, a CD with therapeutic
music.
Age of participants
e 11-13 years (or more)
Information

The workshop inspired by the Surrealists’ game and Joseph Kossuth
conceptual art - aims to show how well you can play with words. Partici-
pants will be moved into the world of the imagination, creating an amazing
story with music. The finale involves collective forming neon words on the
ground. "Excellent corpse" will brighten up the environment and will create
a magical atmosphere. The aim of the workshop is to develop motor skills
and stimulate the imagination through the implementation of collective
creative work.

Autors: Matgorzata Sulewska, Matgorzata Wojciechowska, Alicja Rynkiewicz

Artistic supervision: Professor Wiestaw Karolak
Strzemiriski Academy of Fine Arts £ddz (Poland)
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Natura pisane

Problematyka warsztatéw

Warsztaty twdrcze wykorzystujace jako medium wypowiedzi fotografie.
Problematyka warsztatow to litery wyszukane w przestrzeni parku na Cy-
tadeli. Zabawa w poszukiwacza liter i fotografika okreslonych elementow
krajobrazu otwiera nowe spojrzenie na dobrze znane uczestnikom miejsce.
Cele
- wykorzystanie zastanego miejsca jako materii do stworzenia dzieta, od-
powiedzi na postawione zadanie
- rozwdj kreatywnosci
- pobudzenie wyobrazni
- umiejetnos¢ pracy w grupach
- symboliczne a zarazem dostowne przedstawienie okreslonego zagadnienia
- nabycie nowych umiejetnosci (praca z aparatem, komputerem, progra-
mem graficznym)
Czas trwania
W zaleznosci od mozliwosci technicznych do 3 godzin, minimum 2 godziny
Miejsce
¢ Jak najszerszy obszar parku
Tworzywa, technika
e W przypadku warsztatow medium wypowiedzi bytaby fotografia potrak-
towana w sposdb koncowy jako materialny obiekt. W wykorzystanej tej
okreslonej technice tworzywem do stworzenia pracy poza aparatem stata-
by sie zastana przestrzen, a scislej mowiac jej elementy (tworzywo = na-
tura), 10 markerow czarnych, kolorowe papiery do wydrukéw po 25 sztuk
10 odmian przynajmniej 3 aparaty fotograficzne
¢ 3 laptopy z programami do obrébki fotografii, drukarka.
0Ogodlne zasady postepowania
- zapoznanie sie
- praca w trzech grupach
- narzucenie tempa pracy
- wymiana zadaniami
Przebieg dziatania

Warsztaty rozpoczetyby sie kréotkim wprowadzeniem dotyczacym uzywa-
nego medium jakim jest fotografia (fotografia jako zrejestrowanie trwatego
pojedynczego obrazu wykorzystywana w réznych celach). Nastepnie zostat-
by zaprezentowany temat warsztatow: Naturg pisane, ktéry wspdlnie spro-
bowaliby$my przeanalizowac¢ oraz zinterpretowac. Po przyblizeniu tematu,
z ktorym uczestnicy mieliby sie zmierzy¢, podzielilibysmy sie na 3 grupy
(i od tej pory dziataliby$my tworczo w obszarze wytyczonych grup), a na-
stepnie wyruszyli w poszukiwaniu liter w przestrzeni parku. Zadaniem nie
bytoby wytworzenie (spreparowanie) liter z zastanego materiatu jakim sa
gatezie, piasek czy kamienie, ale wynalezienie ich w naturalnym srodowisku
i wyodrebnienie ich z niego za pomocg wykadrowania i zapisania w for-
mie fotografii. Poszukiwanie liter bytoby jednak uzaleznione od wyrazow,
w jakich sktad by wchodzity, wyrazy natomiast okreslatyby zastang przestrzen
(mogtyby one okresla¢ ja w sposéb dostowny konkretnym stowem, mogty-
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by réwniez w sposdb symboliczny by¢ przedstawione za pomocg pojedyn-
czej litery - ustalenie koncepcji przez grupe). Zatem kazda z grup indy-
widualnie zastanowitaby sie nad cechami miejsca, w ktéorym sie znajdujg
i formg jego zaprezentowania. Zebrany materiat bytby baza do stworzenia
autorskiego albumu noszacego tytut Naturg pisane. Poniewaz warsztaty
sktadajq sie z kilku elementéw, grupa moze podzieli¢ prace miedzy po-
szczegdlne osoby, moze ona réwniez pracowac wspdlnie — wedtug uznania.
Wykonane albumy bytyby prezentowane pozostatym grupom.
Przykiad

Opis miejsca np. otwarte, odpowiedz - zrobienie fotografii wytworzonej
w naturalny sposéb dziury np. w drodze badz w drzewie (fizyczna forma
otwartosci, dziura jako obraz litery ,O”".
Album
- wykonanie oktadki,
- zestawienie zdjec,
- album pokazujacy jeden wyraz,
- dziatanie kolorem (np. zdjecia z napisem ,trawa” czarno-biate umiesz-
czone na zielonych kartkach), potraktowanie albumu jako obiektu prze-
strzennego itp.

Wiek uczestnikow
e 16 do 18 lat, liczba uczestnikdw okoto 25 osdb. Podziat na trzy grupy
prowadzone przez trzech opiekundéw

Autor projektu: Natalia Gotubowska

Opieka artystyczna: prof. Eugeniusz Jozefowski
Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu (Polska)
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Written with nature

Description

The creative workshop based on photography as a medium of expres-
sion. The issues of the workshop are letters found in a city park — the Ci-
tadel. The adventure of seeking letters and making photographs of specific
elements of landscape opens up a new perspective on a well- known to the
participants place.

Objectives

- the usage of the existing space as a matter for creation of the work,
a response to the given task

- development of creativity

- inspiring the imagination

- development the ability to work in groups

- symbolic and at the same time literal presenting of a particular issue

- acquisition of new skills (work with the camera, computer graphics pro-
gram)

Duration

Depending on the technical capabilities, minimum two, maximum 3 hours.
Place

The widest area of the park

Materials, techniques

e In the case of this workshop its medium of expression — photography
is treated finally as a material object. In this particular technique, the
material to create an artistic work outside the camera is space, and more
specifically its components (material = nature), 10 black markers, colored
paper to print 25 pieces of 10 varieties.

e at least 3 cameras, 3 laptops with software for photo editing,

1 printer.

General rules of conduct

- introduction

- working in three groups

- requiring the pace of work

- exchanging tasks

Outline

The workshop starts with a brief introduction on using the medium of
photography (photography as recording of a permanent single image used
for various purposes). Then, the theme of the workshop is presented:
"Written with nature" and everybody tries to analyze and interpret it. Ha-
ving discussed the main issues which participants have to face, we divide
all people into 3 groups (and from now we would work creatively as sepa-
rate groups), and then go in search of the letters in the park.

The task would not be producing (making) letters of the found material
such as branches, sand or stones, but discovering them in their natural
environment and isolating them using photographic camera. Searching the
letters would, however, depend on words, in which they appear, while the
words would determine space (they could define it in a literal way with
a particular word, they could also symbolically be represented by a single
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letter — creating the concept of the group). Thus, each group individually
thinks over the features of the place where they are and form of its pre-
sentation. The collected material would be the basis for the picture album
entitled Written with nature. Since the workshop consists of several ele-
ments, the group can divide the work between individuals, it can also work
together. Picture albums would be presented to the other groups.
Example

Description of a place e.g. open, the response - making photographs
produced in a natural way, e.g. on the ground or a hole in a tree (a natural
form of opennessa hole as an image of the letter "O".
Picture album
- making a book cover
- juxtaposition of photos
- an album showing one word
- color effects (e.g. black and white pictures with the words "grass" placed
on green cards)
- treating the album as a spatial object, etc.
Age of participants
e 16-18 years, the number of participants 25 people. The division into
three groups made by three carers

Autor: Natalia Gotubowska
Artistic supervision: Professor Eugeniusz Jozefowski
The Eugeniusz Geppert Academy of Art and Design in Wroclaw (Poland)
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Pranie stowa

Polem dziatan bedzie odpowiednio przystosowana przestrzen parko-
wa. Na minimum czterech drzewach, na kilku poziomach, zostanie roz-
wieszony sznurek, co poczatkowo bedzie przypominato miejsce do susze-
nia prania, by na koniec warsztatu przeobrazi¢ sie w wielobarwne Sciany
stow. Na kazdym szczytowym sznurku zostanie przymocowane wyjscio-
we stowo MOTYL napisane w czterech jezykach na kolorowych foliach.
W krotkim wprowadzeniu zostang przedstawione rézne kroje pisma, sposo-
by projektowania i wykorzystania ich w celu budzenia odpowiednich emocji
u odbiorcéw (np. krdj szeryfowy dobrany odpowiednio wyglada silniej, agre-
sywniej lub bardziej elegancko niz kréj bezszeryfowy). Uczestnicy dowiedzg
sie czym jest dynamika koloréw i w jaki sposdb barwy dziatajg na nastroj. Na
kolorowych foliach zaprojektuja wtasne litery do wybranego wczesniej stowa.
Z liter wymyslg anagramy i umieszczg je pod danym stowem — matkg. Duzq
role bedq odgrywaty kolory folii (czerwony, zotty, zielony, niebieski), ktére
w teorii Kandinskiego majg znaczenie w odbiorze sztuki.

Cele

- rozwijanie wyobrazni i pogtebianie wrazliwosci artystycznej

- pobudzenie twdrczego myslenia

- wykorzystanie stowa jako tworzywa sztuki

Przebieg

- Przywitanie z grupa.

- Wprowadzenie uczestnikéw w swiat krojow pisma. Wyjasnienie podsta-
wowych zasad projektowania czcionek, wyjasnienie zaleznosci i ré6znic mie-
dzy nimi.

- Wspdlna rozmowa o odczuciach i emocjach jakie dane kroje liter wywotujg
w odbiorcy.

- Wykorzystanie wiedzy o barwie, zastanowienie sie, jakie dziatanie wywo-
tujg okreslone kolory zestawione z réznymi formami.

- Przedstawienie stowa wyjsciowego M O T Y L i jego ttumaczenia na jezyk
angielski, francuski i niemiecki: BUTTERFLY, PAPILLON, SCHMETTERLING

- Projektowanie kroju pisma do wybranego stowa wyjsciowego (motyl, but-
terfly, papillon, schmetterling).

- Zapisywanie poszczegdlnych liter na kolorowych przezroczystych foliach.
- Zawieszanie stow wyjsciowych zapisanych na kolorowych foliach na sznur-
kach w pomiedzy drzewami.

- Tworzenie anagraméw do stow motyl, butterfly, papillon, schmetterling,
z wczesniej zaprojektowanych zestawoéw liter.

- Wieszanie powstatych anagramow pod stowami wyjsciowymi.

- Ogladanie efektu koncowego wymiana opinii, dokumentacja.

Materiaty (dla jednej grupy)

e drewniane spinacze do bielizny (10 kompletéw), sznurek do prania - 4
kolory, 4 kolory sztywnej przezroczystej folii (czerwony, zielony, niebieski,
z0ity) po 20 arkuszy z kazdego koloru, czarna folia samoprzylepna 4 ar-
kusze, tekturowe szablony liter, czarne markery 20 sztuk, nozyki, nozyczki
dla kazdego uczestnika.
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Wiek uczestnikéow
e 15-18 lat
Krétki opis dziatan

Zapraszamy grupy ostatnich klas gimnazjum oraz licealistow do zabawy
w PRANIE SEOWA. Na warsztatach mtodziez pozna podstawowe sposo-
by projektowania krojow pisma, pozyska wiedze na temat odpowiedniego
doboru czcionki i koloru do przekazu wizualnego. Pokazemy, jak dyna-
mika form i koloréw moze wptywac na nastrdj odbiorcy. To krotkie wpro-
wadzenie bedzie miato na celu sprowokowanie uczestnikéw do myslenia
o zjawiskach, ktére ulatujgq naszej uwadze, a ktére odczuwa kazdy, czyn-
ny i bierny odbiorca sztuki. Z przygotowanych materiatdw i w oparciu
0 nowg wiedze uczestnicy zaprojektujg wtasny kréj liter do jednego stowa
przettumaczonego na kilka jezykow. Nastepnie zapiszg poszczegdlne litery
na kolorowych przezroczystych foliach. Z nich stworza anagramy do stow
wyjsciowych. Nowe wyrazy zostang zawieszone w przestrzeni parku, jako
instalacja artystyczna, by ostatecznie stworzy¢ barwna, efemeryczng ca-
tosc.

Autorzy projektu: Katarzyna Jez, Weronika Bartczak, Katarzyna Koba
Opieka artystyczna: dr Beata Marcinkowska
Akademia Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzemiriskiego w todzi (Polska)
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Washing a word

The field of activity is an appropriately adapted space of the park. At le-
ast four trees on several levels are hung with cord, which initially resembles
a place for drying laundry, and at the end of the workshop is transformed into
the multi-colored wall of words. At each peak string is attached the world
MOTYL - eng. BUTTERFLY written in four languages on color transparen-
cies. In a short introduction we will present different typefaces, how to
design and use it to wake up the appropriate emotions in the audience
(e.g. a properly selected serif typeface looks stronger, more aggressive
and more elegant than a sans serif typeface). Participants will learn about
the dynamics of colors and how colors impact moods. Using color trans-
parencies they are to design their own letters of the previously selected
word. From letters they are to come up with anagrams and will place them
under the mother word. Colors of foils will be very important (red, yellow,
green, blue), since in Kandinsky’s theory those colors are significant for
the reception of art.

Objectives

- developing the imagination and deepening artistic sensitivity
- stimulation of creative thinking

- the use of the word as a matter of art

Outline

- Welcoming to the group.

- Introduction to the world of typefaces. Explanation of the basic principles
of designing fonts, clarifying the relationship and differences between them

- The common talk about feelings and emotions evoked by particular
typefaces letters.

- Use of knowledge of color to consider what action evokes certain colors
combined with different forms.

- Presentation of the initial word MOTYL and its translation into English,
French and German: BUTTERFLY PAPILLON, SCHMETTERLING.

- Designing a typeface for the selected initial word (butterfly, butterfly,
papillon, Schmetterling).

- Writing down individual letters on colored transparent films.

- Hanging words written on colored transparencies on a string on the trees.
- Creating anagrams for words butterfly, butterfly, papillon, Schmetterling,
with pre -designed sets of letters.

- Hanging resulting anagrams under initial words.

- Viewing of the final works, exchange of opinions, documentation.
Materials (for each group)

e wooden clothes pegs (10 sets), laundry Twine - 4 colors, 4 rigid trans-
parent foil colors (red, green, blue, yellow) 20 sheets of each color, black
adhesive foil 4 sheets, cardboard templates of letters, black markers 20
pieces, knives, scissors for each participant.

Age of participants

e 15-18 years
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Brief description of activities

We invite the groups of middle school and high school students to par-
ticipate in a play entitled WASHING A WORD. At the workshop the youth
will get to know the basic ways of designing typefaces, obtain knowledge
of the proper selection of font and color for visual messages. We show how
the dynamics of form and color can affect the mood of the viewer. This
brief introduction is to provoke participants to think about phenomena that
often passes by our mind, and which everyone feels, either active or pas-
sive recipient of art. From the prepared materials and based on new know-
ledge, participants will design their own typeface of one word translated
into several languages. Then they write down individual letters on colored
transparent films. With them create anagrams for initial words. New words
will be hung in the park, as an art installation to create a colorful ephemeral
whole.

Autors: Katarzyna Jez, Weronika Bartczak, Katarzyna Koba

Artistic supervision: PhD Beata Marcinkowska
Strzeminiski Academy of Fine Arts £6dz (Poland)
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Gigalitery

Czy litery to na pewno jedynie znaki budujace stowa? Ptaskie, czarne
i nieciekawe? A teraz wyobrazcie sobie ogromne, wolno stojace litery -
Gigalitery. Wreszcie przez Was uwolnione ze swego dwuwymiarowego
nudnego zycia. Przyjdzcie na warsztaty i wykonajcie gigantyczne trojwy-
miarowe litery w przestrzeni parku. Przekonamy sie, ze litery nie tylko
mozna czytac, ale dotykac, obejmowac, stuchac, szeptac.

Przebieg
I grupa wiekowa

W pierwszej czesci warsztatu uczestnicy podzielg sie na 5 grup. Po-
szczegdblne grupy wylosuja jedna litere w duzym formacie, powyzej 1 me-
tra. Z kazda literg wigze sie specjalna opowies¢, w ktérej dana litera jest
gtdwnym bohaterem. Opowiadanie stanowi rodzaj inspiracji do powstania
litery-rzezby w przestrzeni. Do tworzenia tej przestrzennej konstrukcji
uczestnicy majq do dyspozycji gotowe litery z ptyty pilsSniowej oraz mate-
riaty, ktére wybiorg np. balony, puszki po napojach, worki na $mieci czy
folie malarskie.
II grupa wiekowa

Najpierw uczestnicy warsztatu podzielg sie na 5 grup. Kazda z grup wy-
losuje jedna litere w duzym formacie, powyzej 1 metra. Zadaniem uczest-
nikow jest zbudowanie gigantycznej instalacji sktadajacej sie z pieciu
identycznych liter, np. ,,0” lub ,B”. Litera moze zmieni¢ sie w konstrukcje
0 zupetnie nowym znaczeniu. Instalacje bedg budowane z wykorzysta-
niem réznych materiatéw jak folie, gabki, puszki, tasmy, ptyty CD, spraye,
itd. Na zakonczenie uczestnicy zostang poproszeni o napisanie i zaprezen-
towanie opowiesci o niezwyktej literze, ktéra stata sie czyms$ w rodzaju
pomnika.
III grupa wiekowa

Po podziale na grupy uczestnicy wylosujq jedna litere (T, O, E, N, B).
Zadaniem uczestnikéw jest stworzenie gigantycznej instalacji z powielo-
nych liter ponad metrowej wysokosci, z uzyciem roéznych materiatéw, jak
folie, puszki po napojach, spraye czy ptyty CD. Wychodzac od prostej lite-
ry, ktora z ptaskiej przeksztatci sie w przestrzenng formg, mozemy stwo-
rzy¢ wspdlnie instancje dzwiekowa (z pomocg wiatru) albo performans,
w ktorym wystapig litery-instrumenty i gtosy uczestnikow.
Materiaty (na 1 warsztat)
I grupa wiekowa
e gotowe litery wyciete z pil$ni z dziurkami wokot obwodu 1 metr wyso-
kosci; B, A, J, K, I (po 5 sztuk kazda), tasma znakujaca 1 sztuka (czarno-
biata lub biata), folie malarskie 20m? 5 sztuk.
II grupa wiekowa
e gotowe litery wyciete z pil$ni z dziurkami wokdt obwodu 1,5 metra wy-
sokosci; T, O, E, N, B (po 5 sztuk kazda), flamastry czarne 5 sztuk.
III grupa wiekowa
e gotowe litery wyciete z pil$ni z dziurkami wokot obwodu 1,5 metra wyso-
kosci; T, O, E, N, B (po 5 sztuk kazda), puste puszki po napojach, rézne 50
sztuk.
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Dla wszystkich grup wiekowych

¢ balony 150 sztuk (50 czerwonych, 50 srebrnych, 50 fioletowych), gabki 50
sztuk (duze, biate), drut 200 m (miekki, koloru srebrnego), tasmy izolacyjne
8 rolek (2x srebrna, 2x niebieska, 2x czerwona, 2x czarna), spraye 8 sztuk
(2x srebrny, 2x niebieski, 2x czerwony, 2x czarny), worki na $mieci 120L,
6 rolek (2x czarne, 2x niebieskie, 2x czerwone), stare ptyty CD 50 sztuk,
tasma samoprzylepna srebrna metalizowana (48/50) 10 sztuk, tasma na-
prawcza 20 sztuk, tasma pakowna 8 rolek (2x niebieska, 2x biata, 2x czer-
wona, 2x czarna), kartki A4 biate 5 sztuk.

Narzedzia

I grupa wiekowa

e pistolet zszywkowy 5 sztuk, nozyczki 10 sztuk

Ii III grupa wiekowa

e sprzet nagtasniajacy (5 mikrofonow, gtosniki).

Autorki: Magdalena Nabozny, Marta Stary

Opieka artystyczna: dr Mirostawa Moszkowicz
Uniwersytet Pedagogiczny im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie (Polska)
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Gigaletters

Are letters only the characters that build words? Flat, black and dull?
Now imagine a huge, freestanding letters - Gigaletters. Finally, released
from their two dimensional boring life. Join the workshop and make the
giant three-dimensional letters in the park. We will see that the letters can
not only be read but also held, listened or whispered.

Outline
1st age group

In the first part of the workshop participants will be divided into 5 gro-
ups. All groups will draw one letter in a large format, over 1 meter. Each
letter relates to a special story in which it is a main character. The story is
a kind of inspiration for the letter - sculpture in space. To create the spatial
structure, participants choose ready-made felt letters and materials such
as balloons, cans, garbage bags and masking films.
2nd age group
In the first part of the workshop participants will be divided into 5 groups.
All groups will draw one letter in a large format, over 1 meter. The partici-
pants’ task is to build a giant installation consisting of five identical letters
e.g. "O" or "B". The letter may be changed into the structures of a com-
pletely new meaning. Installations will be built using a variety of materials,
such as films, sponges, cans, tapes, CDs, sprays, etc. The participants will
be asked to write and present stories of extraordinary letter, which will
become something of a monument.
3rd age group

After being divided into 5 groups the participants will draw one letter
(T, O, E, N, B). The participants’ task is to create a giant installation of
duplicate letters over a meter high, using a variety of materials, such as
foil, soda cans, spray cans, or CD. Starting from a simple letter which is
transformed into spatial form, together we can create a sound installation
(with the help of the wind) or performance with letters instruments and the
voices of the participants.
Materials (per 1 workshop)
1st age group
e ready letters cut out of the felt with holes around the circumference
1 meter high; B, A, J, K, I (5 pieces each),
2nd age group
e ready letters cut out of the felt with holes around the circumference 1,5
meter high; T, O, E, N, B (5 pieces each),
3rd age group
e ready letters cut out of the felt with holes around the circumference 1.5
high; T, O, E, N, B (5 pieces each), balloons 150 pieces (50 red, 50 silver,
50 purple), 50 sponge pieces (large, white), wire 2000 m (soft, silver co-
lor), sprays 8 pieces (2x silver, 2x blue, 2x red , 2x black), garbage bags
120L, 6 rolls (2x black, 2x blue, 2x red), old CDs 50 pieces, silver metallic
adhesive tape (48/50), 10 pieces, 20 pieces of repair tape, 8 packable tape
rolls (2x blue, 2x white, 2x red, 2x black), white A4 paper 5 pieces, staple
gun 5 pieces, scissors 10 pieces.
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Equipment

1st age group

e staple gun 5 pices, sciossiors 10 pices
2nd 3rd age group

e sound system (5 microphones , speakers)

Autors: Magdalena Nabozny, Marta Stary
Artistic supervision: PhD Mirostawa Moszkowicz
Pedagogical University of Krakow (Poland)
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Program/warsztaty, forum

6 maja (poniedziatek)
16.00 Wydawanie materiatdw w magazynie w parku na Cytadeli, okolice amfiteatru
18.00 Spotkanie organizacyjne w parku na Cytadeli j.w.

7 maja (wtorek)
10.00-12.30 Warsztaty park na Cytadeli, okolice amfiteatru
18.00-21.00 Forum Wyzsza Szkota Nauk Humanistycznych i Dziennikarstwa, ul. Tade-
usza Kutrzeby 10, sala 340
18.15 Janusz Byszewski (Laboratorium Edukacji Twérczej CSW Zamek Ujazdowski
w Warszawie) Przewodnik, prezentacja aktywna
19.00 prof. Eugeniusz J6zefowski (Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu)
Ksiega o sftowie w przestrzeni miasta, warsztat dla studentéw, instruktoréw, nauczy-
cieli, sala 307
19.00 Krzysztof Dziemian (Stowarzyszenie Aktywnosci Spoteczno-Artystycznej Nie
Po Drodze Suwatki) Przestworza warsztat dla studentéw, nauczycieli, instruktoréw

8 maja ($roda)
10.00-12.30 Warsztaty park na Cytadeli, okolice amfiteatru
18.00-20.30 Forum Wyzsza Szkota Nauk Humanistycznych i Dziennikarstwa, ul. Tade-
usza Kutrzeby 10, sala 340
18.00 dr Natalia Pater-Ejgierd (Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu) O relacji stowa
i obrazu, prezentacja multimedialna
18.25 Dorota Perszko (Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu) Pozwoli¢
stowu by¢ obrazem (stowo jako materiat tworczy wspoétczesnego artysty), prezentacja
multimedialna
19.00 dr Beata Marcinkowska (Akademia Sztuk Pieknych w tédzi), Monika Goet-
zendorf-Grabowska (Polski Komitet InSEA) (...) Warsztat rozwoju kompetencji dla
studentéw i animatordw prowadzgcych warsztaty artystyczne, sala 307
20.00 Dyskusja

9 maja (czwartek)
10.00-12.30 Warsztaty park na Cytadeli, okolice amfiteatru
13.30 Zakonczenie czesci warsztatowej w parku na Cytadeli

10 maja (piatek)
10.00-13.00 Forum Wyzsza Szkota Nauk Humanistycznych i Dziennikarstwa, ul. Tade-
usza Kutrzeby 10, sala 340
10.00 Prezentacje warsztatow zrealizowanych podczas Biennalowej Kieszeni Vincenta
2013
12.00 Dyskusja
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Program/Workshops, Forum

6 May (Monday)
16.00 Giving out materials in a warehouse in the park at the Citadel
18.00 Organizational meeting in the park at the Citadel as above

7 May (Tuesday)
10.00-12.30 Workshops in the park at the Citadel, near the amphitheater
18.00-21.00 Forum School of Humanities and Journalism, Tadeusza Kutrzeby Street
10, room 340
18.15 Janusz Byszewski (Laboratory of Creative Education at the Centre for Contem-
porary Art, Zamek Ujazdowski in Warsaw) User guide, active presentation
19.00 professor Eugeniusz J6zefowski (Academy of the Fine Arts in Wroclaw)
The Book of the word in the urban space, a workshop for students, animators and
teachers room 307
19.00 Krzysztof Dziemian (Association for Social and Artistic Activity Not by the Way,
Suwalki) The skies of flash mobs, a workshop for students, animators and teachers

8 May (Wenesday)
10.00-12.30 Workshops in the park at the Citadel, near the amphitheater
18.00-20.30 Forum School of Humanities and Journalism, Tadeusza Kutrzeby Street
10, room 340
18.00 PhD Natalia Pater-Ejgierd (University of Arts in Poznan) The relationship of
word and image, multimedia presentation
18.25 Dorota Perszko (Adama Mickiewicza University in Poznan) Let be the image
be the word (the word as a creative material for contemporary artists) multimedia
presentation
19.00 PhD Beata Marcinkowska (Strzeminski Academy of Fine Arts, £édz), Moni-
ka Goetzendorf-Grabowska (Polish Committee of International Society of Education
Through Art) (...) Competence development workshop for students and educators con-
ducting workshops room 307
20.00 Discussion

9 May (Thursday)
10.00-12.30 Workshops in the park at the Citadel, near the amphitheater
13.30 The end of the workshops in the park at the Citadel

10 May (Friday)
10.00-13.00 Forum School of Humanities and Journalism, Tadeusza Kutrzeby Street
10, room 340
10.00 Presentation of workshops conducted during Vincent’s Pocket
12.00 Discussion
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Przewodnik
Janusz Byszewski

Nie bede palit muzedw. Zaktadam wtasne!
Nazywa sie: Muzeum w drodze!

Muzeum w drodze sktada sie z 21 interaktywnych sytuacji/obiektow
zachecajacych do rozmowy o problemach kultury/sztuki aktualnej.

Stanowiska sg tak zaprojektowane, by przy kazdym z nich mozna byto
usigsc i zrealizowac instrukcje.

Sg wiec stanowiska dla jednej osoby (sprzyjajace refleksji), dla dwoch
(zachecajace do dialogu i wymiany) i dla wiekszej grupy (inspirujgce dyskusje).

Muzeum w drodze projektuje sytuacje twdrcze sprzyjajace autorefleksji,
rozmowie, interakcji, zadawaniu pytan, wymianie, indywidualnej kreacji przy pomocy
jezykow i strategii sztuki wspotczesnej.

Nie jest to miejsce pedagogiczne.

W trosce o autentyczno$¢ porozumienia jest projektem unplugged.

Parafrazujac powiedzenie Dicka Higginsa - artysta daje ci strukture, mozesz
sam jg wypetni¢ - mozemy powiedzie¢: Muzeum w drodze daje ci strukture,
mozesz sam ja wypetnic.

Wszystkie sytuacje sg tak zaprojektowane, by utatwi¢ osobom
przychodzacym do muzeum aktywnga, twdrczg obecnosé. Jest to muzeum
partycypacyjne.

Kazdej sytuacji towarzyszy instrukcja, ktéra zawiera zadania do wykonania.

Przypomnijmy tutaj jedno z haset paryskiej rewolty 1968 roku:

Dziatanie nie powinno by¢ reakcja, ale kreacja.

Muzeum w drodze potrzebuje innych muzedéw (stop klatek swojego
czasu), ktore stanowig wazny punkt odniesienia dla tej idei, ale stanowig one jedynie
krytyczng inspiracje do kreacji i dla jego tworcow, i dla osdb, ktore sie w nim znajda.
Proponuje sytuacje jako odpowiedz na oswieceniowy model linearnej narracji
i podziatu na gatunki i rodzaje sztuk.

Muzeum w drodze jest otwarte dla publicznosci nie tylko w przestrzeni
biatego szescianu galerii czy muzeum (gdzie czasami zawita), ale przede wszystkim
w przestrzeni publicznej (nie-miejscach muzealnych).

Stara sie dotrze¢ do 0sob, ktére do muzedw nie chodza, ktére wczesniej nie
miaty gtebszego kontaktu z zagadnieniami wspotczesnej kultury. Chce odzyskaé 625
m?2 przestrzeni publicznej (w miastach i na wsi) dla dziatan twdrczych. Ulice, parki czy
podwadrka powinny stuzy¢ réwniez obywatelom, mieszkarnncom miast i wsi, ktérzy majg
wspottworzy¢ miejsca spotkan.

Muzeum w drodze nie poddaje sie badaniom statystycznym.
Nie pyta, ile razy byliécie Panstwo w muzeum. Zadaje pytanie odwrotne: czy muzeum
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byto u Panstwa?

Muzea wodza na pokuszenie (wygodnictwem, postawa pasywna
i pracownikow, i odbiorcow, tzw. prestizem, bezpiecznym funkcjonowaniem/
finansowaniem, ugruntowang pozycja w kulturze, bezpiecznym budynkiem,
upolitycznieniem - czyli mozliwoscig kariery dla pokornych itd.). Te tendencje nalezy
obserwowad, opisywac, analizowad, by przed nimi ostrzegacd.

Muzeum w drodze nie moze by¢ utozsamiane z budynkiem - jest to
muzeum nomadyczne. Liczy na zyczliwe przyjecie, a samo jest otwarte i goscinne.

Funkcjonuje w czasie realnym, w konkretnym miejscu. Ale sie do niego nie
przywigzuje. Szuka nowych przestrzeni. Istnieje dzieki ciaggtemu ruchowi i zmianom.
Jest to muzeum w procesie.

Muzeum w drodze wykorzystuje wspdtczesne strategie kultury: wymiany
i recykling idei, efemerycznosc dziatan, wspdéttworzenia i wspdtobecnosci, spotkania,
niedokonczonego tekstu, antropologicznej i animacyjnej postawy w dziataniach
tworczych, koegzystencji, wspdtobecnosci roznych punktéow widzenia i rozumienia,
wspolnoty przezyc ....

Ale przede wszystkim z dziatan zorientowanych na obiekt — przenosi akcent
na osobe, ktdora aktywnie wspottworzy jego sens.

Muzeum w drodze jest tak zaprojektowane, by kazdy, bez wzgledu na wiek
czy wyksztatcenie, mogt aktywnie w nim by¢, wspoéttworzyc¢ i realizowacd instrukcje.

Muzeum w drodze jest przeciwne hegemonii kuratorow, krytykéw,
dyrektoréw, wzajemnym uktadom i powigzaniom. Jest przeciwne fetyszyzacji sztuki
i instytucji z nig powigzanych. Jest przeciwne sytuacjom wykluczenia, ktorym one
sprzyjaja. Odrzuca towarzysko - srodowiskowg opresyjnos¢ wernisazy, zaproszen,
wymuszania obecnosci, domagania sie ttumaczen, jesli sie na nich nie byto. Dlatego
nie organizuje wernisazy, finisazy, nie wysyla zaproszen.

Odrzuca autorytarny model wiekszosci instytucji kultury.

Muzeum w drodze zatrzymuje sie w miejscach, ktdére dla swojej
dziatalnosci uzna za wazne, albo tam, gdzie zostanie zaproszone, by proponowac
sytuacje, ktdre nie sg opresyjne kulturowo i towarzysko, nie domagaja sie zadnych
zobowigzan czy rewanzu. Sprzyjajg autentycznemu spotkaniu i twdrczosci.

Muzeum w drodze skorzystato z badan wyobrazen o sztuce, ktore
przeprowadzili Vitaly Komar i Alexander Melamid (projekt ,The People Choice”),
wskazujacych na kolor niebieski jako ten najbardziej pozadany na obrazach. W Polsce
23% respondentdéw opowiedziato sie wtasnie za tym kolorem, czyniac go zwyciezca.

Wydaje sie, ze czas wielkich muzedéw mija, nadchodzi czas muzedéw matych,
autorskich, zaangazowanych w sprawy lokalne, aktywnych, otwartych na nowe
wyzwania, pfynnych.
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Politycy bojg sie utraci¢ kontrole nad instytucjami, ktore mogg pomaoc
W umachnianiu ich wizji spotecznej i realizacji programéw partii. Niezalezne muzea
w uktadzie gry politycznej s nieprzydatne. Muzeum w drodze widziane z tej
perspektywy jest muzeum nieuzytecznym.

Muzeum w drodze w przysztosci poszerzy sie o sytuacje zaprojektowane
przez zaproszonych artystéw z kraju i z zagranicy.

Janusz Byszewski
Dyrektor Muzeum

Kompozycje:
Kompozycja 1 (projektowanie sytuacji, proby), lipiec — grudzien 2012; Zrealizowano
w ramach Stypendium z Funduszu Promocji Twdrczosci MKiDN

Kompozycja 2 Galeria Dziatan, Warszawa, maj 2013. Projekt realizowany w ramach
programu Akademia Orange. Organizator: Fundacja Osrodka Edukacji Ekologicznej

Kompozycja 3 W ramach projektu LET/CSW Sztuka w ruchu, czerwiec 2013.
Projekt zrealizowano ze $rodkéw MKiDN

Kompozycja 4 W ramach Festiwalu Sztuka Ulicy, Warszawa, czerwiec 2013

Kompozycja 5 W ramach Teatr-Akcje, przejscie graniczne w Budzisku, organizator
Stowarzyszenie Nie Po Drodze, sierpien 2013

Kompozycja 6 Galeria Labirynt, Lublin, listopad/grudzien 2013

Zdjecia
Zbyszek Gozdecki, Joanna tojas

Janusz Byszewski

Wspottworca grupy pARTner (1983 - 1990); od 1989 kurator i zatozyciel Laboratorium Edukacji Tworczej
w Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie; od 1996 prowadzi warsztaty Projektowanie sytuacji tworczych
w ramach specjalizacji Animacja kultury w Instytucie Kultury Polskiej na Uniwersytecie Warszawskim.

Autor kilkudziesieciu projektow w Polsce i za granica.

Ksigzki: Tutaj jestem (1994), Inne muzeum (1996); wspotautor z M. Parczewska Projektowanie sytu-
acji tworczych (2005), Dom, moje centrum $wiata (2005), Sztuka wspétczesna - instrukcja obstugi (2007,
2009), Muzeum jako rzezba spoteczna (2012).

Dyrektor Muzeum w drodze (2013).
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User guide
Janusz Byszewski

I am not going to burn down museums.
I am going to set up my own one!
It is called: Museum on the Road!

Museum on the Road comprises twenty-one interactive situations/objects
designed to encourage talking about various problems concerning present culture/art.
All stands offer the possibility to sit down and carry out the given instruction.
There are stands for one person (which facilitate reflection), for two
people (which favour dialogue and exchange), and for more people (which inspire
discussion).

Museum on the Road designs creative situations that provoke self-
reflection, dialogue, interaction, questions, exchange and personal creations with the
use of the languages and strategies of contemporary art.

It is not meant to teach.

This project is unplugged out of concern for the sincerity of communication.

We may paraphrase Dick Higgins’ words: an artist provides you with
a structure that you can fill in’ and say that Museum on the Road provides you with
a structure that you can fill in.

All situations are designed in the way which facilitates active and creative
presence of the museum visitors. It is a participatory museum.

Each situation is accompanied with the instruction which describes tasks to
be done.

Let us quote one of the slogans of the 1968 Paris Revolt:
Action must not be a reaction, but a creation.

Museum on the Road needs other museums (freeze-frames of their
times). They serve as an important point of reference for this new idea, yet they are
a critical inspiration for creation for both its designers and participants. Museum on
the Road proposes situations instead of the traditional Enlightenment model of linear
narrative and the division into various kinds of art.

’

Museum on the Road is open for the public not only within the ‘white cube
of a museum or an art gallery (where it will sometimes appear), but mainly in the
public space (non-museum-like places).

It tries to reach the people who do not visit museums and have not dealt
with the issues of contemporary culture before. It aims at recovering 625 square
metres of public space (in towns and in the country) for aristic activities. Streets,
parks and yards should serve people, the inhabitants of towns and villages, who wish
to transform them into meeting-places.
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Museum on the Road falls outside statistical analysis.

It does not ask how many times you have visited a museum. It asks a reverse
question: Has a museum visited you?

Museums lead us into temptation (with their comfort, both employees and
visitors’ passivity, prestige, safe functioning/financing, established position in culture,
safe building, politicisation which means career prospects for the conformists, etc).
Such phenomena should be observed, described, analysed, and in consequence
warned of.

Museum on the Road must not be identified with a building - it is
a nomadic museum. It awaits a warm welcome but is itself open and inviting.

It functions in the real time and in the real place. Yet it does not grow
attached to one place but looks for new spaces. It exists thanks to constant change
and movement. It is a museum in process.

Museum on the Road uses various strategies of contemporary culture
including the exchange and recycling of ideas, the ephemeral nature of activities,
collaboration and copresence, meeting, unfinished text, anthropological and
animation attitude in creative activities, coexistence of different points of view and
ways of understanding, or shared experience.

But above all, Museum on the Road stops being object-oriented and is
becoming more and more a person-oriented activity. It lets an individual actively
contribute to its meaning.

Museum on the Road is designed so that everyone - regardless of their
age or education - could actively participate, contribute and carry out instructions.

Museum on the Road opposes the hegemony of curators, critics and
directors, and their mutual connections. It resists the fetishization of art and art-
related institutions. It is against the acts of exclusion which are common in these
institutions. On the social ground it rejects the presure of vernissages including
the whole procedure of inviting, insisting to attend and demanding excuses in case
of absence. Therefore, Museum on the Road does not organise any vernissages or
finissages, and it does not send out any invitations.

It rejects the authoritarian mode adopted by the majority of cultural
institutions.

Museum on the Road stops in the places which it considers important or
the places it has been invited to and offers situations that are neither culturally nor
socially oppressive, require no obligation and await nothing in return. Such conditions
are favourable for a genuine encounter and creativity.

Museum on the Road used the results of Vitaly Komar and Alexander
Melamid’s project entitled ‘The People’s Choice’, intending to discover what true
‘people’s art’ would look like. They found blue to be the most wanted colour in
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paintings. In Poland blue also came first as 23 per cent of respondents voted for that
colour.

It seems that big museums are becoming things of the past and a new type
of museums is taking over: small, original, involved in local matters, active, open for
new challenges, liquid.

Politicians are afraid to lose control over the institutions that may be helpful
in reinforcing their social concepts and implementing their political programmes. In
political games independent museums are useless. In this respect Museum on the
Road is a pointless museum.

In the future Museum on the Road will expand and cover situations
designed by invited artists from Poland and abroad.

Janusz Byszewski

Director of Museum on the Road
Translation

Joanna Schubert

Photos

Zbyszek Gozdecki, Joanna tojas

Janusz Byszewski

A co-founder of the group pARTner (1983 - 1990); since 1989 curator and founder of the Laboratory
of Creative Education at the Centre for Contemporary Art in Warsaw, since 1996 he has been conducting
workshops Designing creative situations within the frame of specialization Cultural Animation at the Institute
of Polish Culture at University of Warsaw.

An author of dozens of projects in Poland and abroad.

Books: Here I am (1994), Other Museum (1996), the co-author with Maria Parczewska Designing creative
situations (2005), Home, my center of the world (2005), Contemporary Art - Manual (2007, 2009), The
Museum as Social sculpture (2012).

Director of the Museum on the Road (2013).
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Ksiega o stowie w przestrzeni miasta
Eugeniusz Jozefowski

warsztaty twdrcze - trening kreatywnosci

Miejsce i czas trwania

7 maja 2013 roku

Park na Cytadeli w Poznaniu lub w pomieszczeniu zamknietym (np. w czasie deszczu
lub z innych wzgledéw organizacyjnych).

Uczestnicy

Ksiega o stowie w przestrzeni miasta powstanie z udziatem 20 - 25 0s6b przebywa-
jacych w Poznaniu podczas imprezy Kieszen Vincenta. Wiek nie odgrywa roli.
Przebieg akcji

Etap I wstepny

Najpierw animator warsztatu wykona w kwietniu 2013 roku fotografie stow pi-
sanych w przestrzeniach publicznych Wroctawia. Nastepnie za pomoca tych foto-
grafii zaprojektuje strony ksigzki w formacie 35x53 cm. Drukarnia wielkoformatowa
wydrukuje je na rolce ptétna. Zostang one nastepnie uszyte w formie kart ksigz-
ki. Bedq to kartki sktadajace sie z dwoch zszytych wydrukdéw fotografii na ptdtnie
wypetnione tekturg tak, aby je usztywnic i utatwi¢ wykonywanie przez uczestnikow
zapiskow i rysunkdw bezposrednio na tych fotografiach.

Fotografie bedg przedstawia¢ stowa istniejace w realnych przestrzeniach tak, aby
inspirowac ogladajacych i prowokowa¢ do wykonania na kartach ksigzki komenta-
rzy.
Etap II
Animator warsztatu zainicjuje rozmowe o stowach i ich postrzeganiu w przestrze-
niach publicznych. Uczestnicy warsztatdow majq za zadanie dopisa¢ lub dorysowac
do istniejgcych na stronach obrazdw fotograficznych swoje komentarze stowne badz
rysunkowe. Strony zostang ukonczone w momencie, kiedy zabraknie miejsca na
kolejne dopiski, zas cata ksigzka wdwczas, kiedy zostang zapisane wszystkie strony.
Animator warsztatu ma stale inspirowac i prowokowac uczestnikow poprzez rozmo-
we i wypowiedzi wpisujace sie w kontekst sytuacyjny. Po ukonczeniu ksiegi odbedzie
sie jej prezentacja i omowienie, ze szczegdlnym zwroceniem uwagi na sposdéb od-
bioru proponowanego dziatania przez uczestnikow.

Materiatly

e wydruki wielkoformatowe na ptétnie 20 sztuk 106x35 cm, markery w kolorze
czarnym, wodoodporne w kilku grubosciach 20 sztuk, kartki moga powstaé po-
przez wydrukowanie na odpowiednim ptdtnie w wielkoformatowej drukarce. Szero-
kos¢ rolki tego urzadzenia zdecyduje o diugosci stron. W tym wypadku biore pod
uwage urzadzenie o szerokosci rolki 106 cm. Wtedy format strony bedzie plano-
wany na 106x35 cm. Potrzebne jest wydrukowanie 20 stron, gdyz ksigzka bedzie
miata 10 kartek, 20 stron. Nastepnie trzeba bedzie to rozcia¢ i zszy¢, wktadajac
do wewnatrz jakie$ usztywnienie (tektura, tworzywo sztuczne, sklejka itp... wazne
ustalenie dla ciezaru przysztej ksigzki) oraz zaopatrzenie kazdej z dwunastu kartek
w odpowiednie oczka lub otwory umozliwiajace zszycie ksigzki.

Eugeniusz Jozefowski ur. 1956, jest profesorem sztuk plastycznych. Posiada dorobek artystyczny
w wielu dyscyplinach sztuki: malarstwie, grafice, ksigzce artystycznej, fotografii. Jednoczesnie od 1978
roku realizuje dziatania artystyczne, edukacyjne i arteterapeutyczne, ktdre traktuje jako forme tworczosci
artystycznej.
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The Book of the word in the urban space
Eugeniusz Jézefowski

creative workshops - a training of creativity

Place and duration

7t May 2013

The Citadel park in Poznan or any room (e.g. in case of rain or other organizational
reasons).

Participants

The Book of the word in the urban space will be created with the participation of 20 -
25 people staying in Poznan during the Vincent’s Pocket. Age does not play a role.
Course of action

1st Stage preliminary

At first in April 2013, the animator of a workshop will take photographs of words
written in the public space of Wroclaw. Then, using these photographs will de-
sign the pages of a book in the format 35x53 cm. A large format print shop will
print them on a roll of canvas. They will then be sewn in the form of pages of
a book. The pages will consist of two stapled photo prints on canvas filled with
cardboard so that they would be stiffen and facilitate the process of making no-
tes and drawings directly on these photographs by participants of a workshop.
The photographs will present the words that exist in real space in order to inspire
and provoke viewers to carry on the pages of the book comments in the form of text
and drawings.

2n Stage

The animator of a workshop will start a conversation about words and their percep-
tion of the public spaces. The participants of the workshop are to add their verbal or
visual comments to existing on pages photographic images. Pages will be completed
at a time when there is insufficient space for further annotations and the whole book
when all pages will be filled with writings and drawings. The animator of the work-
shop is to continually inspire and provoke participants through conversation and
expression appropriate to the situational context. After completing the book, it will
be presented and discussed, with a particular focus on the reception of the activity
proposed by the participants.

Materials

e large format prints on canvas 106x35 cm 20 pieces, markers in black, water resi-
stant in several thicknesses 20 pieces, pages may be created by printing on canvas
in a large format appropriate printer. The width roll of the device decides on the
length of the pages. In this case, I consider the device of width roll of 106 cm. Then
the page format will be designed for 106x35 cm. There is a need to print 20 pages,
because the book will have 10 sheets, 20 pages. Then pages will need to be cut and
stapled, putting some bracing inside (cardboard, plastic, plywood, etc. .. important
to determine the weight of the future book) and added with appropriate holes for
sewing book.

Eugeniusz Jozefowski born in 1956, a professor of visual arts. His artistic achievements include
many disciplines of art: painting, graphics, artistic book, photography. At the same time since 1978,
he has been caring out educational and art therapeutic activities which he treats as a form of artistic
expression.
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Warsztatowe - Przestworza flash moboéw
Krzysztof Dziemian

Warsztat Przestworza to okazja do refleksji nad przestrzenig miejska i rozmaity-
mi obiektami w niej. Jest to takze préba podejmowania grupowej i tworczej dziatal-
nosci w przestrzeni publicznej. Mozna takze spojrze¢ na te sytuacje jak na trening
tworczej aktywnosci w nurcie flash mob. Warsztat artystyczny to zaprojektowana
sytuacja twoércza, w ktorej uczestnicy sq zapraszani do wziecia udziatu w procesie
tworczo-myslowym i niecodziennej oraz niebanalnej sytuacji. Zgodnie z powyzszymi
zatozeniami podczas tego spotkania dziataliSmy w parku, gdzie byty w tym czasie
réozne osoby - spacerowicze i przechodnie, wykonujac zadania i czynnosci raczej
niespotykane w tej przestrzeni. Dziatania wyciszajace i oszczedne, wymagajace
uwaznosci, zwolnienia tempa i zagladania wewnatrz siebie.

Cytujac za Wikipedig flash mob w dostownym ttumaczeniu oznacza btyskawiczny
tftum. Tym hastem okresla sie zaaranzowang dziatalnos¢ o zréznicowanym charakterze
polegajacq przede wszystkim na tym, ze ludzie gromadza sie w miejscu publicznym
w celu przeprowadzenia krétkotrwatego zdarzenia (akcji, dziatania), zazwyczaj abs-
trakcyjnego oraz zaskakujacego dla przypadkowych swiadkow. W akcji uczestnicza,
nieznanisobie ludzie znajacy jedynie jejterminiidee. Zazwyczaj takie dziatania organi-
zowanesazaposrednictwem Internetulub SMS-06w, ktére przekazujgpomystlubscena-
riusz oraz wskazowki dla bioracych udziat. Pierwsze flash moby odbyty sie w roku 2003
w Nowym Jorku i polegaty na dopytywaniu sie sprzedawcéw o dywanik mitosci dla
komuny czy oddawaniu poktondéw ogromnej figurce pluszowego dinozaura ustawio-
nej w jednym ze sklepéw z zabawkami. Flash moby sa praktykowane do teraz,
a najwiekszg popularnoscia cieszyly sie w USA, Kanadzie, Australii, Polsce i Rosji.
Wyroézni¢ mozna kilka rodzajéw flash mobdéw. Najwazniejsza ich zasadg czy ideg
jest zabawa, spontanicznos$¢, krétkotrwatosé i prostota dziatania, ktérego nie trzeba
specjalnie sie uczy¢ oraz przygotowywac a takze przyjemnosé czerpana z udziatu
w abstrakcyjnej, grupowej akcji. Sa tez flash moby, w ktérych oprécz zabawy wazny
jest temat i maja dodatkowy cel, jak: krytyka przyczyn gtodu na s$wiecie, handlu
bronig czy innych spotecznych probleméw. Przyktadem flash moba moze by¢ walka
na poduszki zorganizowana na miejskim placu w centrum Toronto czy strzelanina
niewidzialnymi pistoletami, ktéra konczy sie tym, ze wszyscy na moment upadajq
jak martwi. Pojawit sie takze nurt flash mobdéw tanecznych, polegajacych na wyko-
nywaniu grupowych uktadéw choreograficznych w przestrzeniach publicznych. Ze
wzgledu na koniecznos$¢ nauki i éwiczenia grupowej choreografii takie dziatania nie
sq juz spontaniczne, ale bardzo efektowne.

Uczestnicy warsztatu Przestworza otrzymali zestaw zadan do wykonania w prze-
strzeni miejskiego parku. Na poczatku kazdy sam wybrat sobie miejsce w parku,
zamknat oczy, skupit sie na swoim oddechu i ciele. Uczestnicy najpierw stuchali tylko
dzwiekdéw z siebie, nastepnie z otoczenia, wyobrazajac szczegdty tego, co stysza (kto,
co, czym, jak wydaje ten dzwiek). Nastepnie przystuchiwali sie wszystkim dzwiekom
i mieli wyselekcjonowac¢ te najbardziej dla nich przyjemne. Na zakoriczenie zapisali
stowa, hasta czy zdania, ktére odnosity sie lub okreslaty to, czego stuchali na koncu.

Uczestnicy dziatali w parach, jedna osoba miata zawigzane oczy i zwracajac
uwage na zachowanie swojego poczucia bezpieczenstwa, poznawata poprzez dotyk
przestrzen parku i elementy w niej. Gtdwnym zmystem byt dotyk. Przewodnicy dba-
li, aby zapozna¢ w kilkanascie minut swoich ,slepcéw” z réznorodnoscig otoczenia:
fakturami, obiektami twardymi, miekkimi, cieptymi, zimnymi, itp. Na zakonczenie
osoby, ktére miaty zawigzane oczy zapisywaty stowa, hasta czy zdania, ktére odno-
sity sie lub okreslaty to, czego doswiadczyty jako ,$lepcy”. Nastepnie przewodnicy
i $lepcy zamieniali sie w parach rolami.

Kolejne zadanie polegato na tym, ze kazdy uczestnik wybierat element w prze-
strzeni (detal) w zasiegu wzroku, ale nie za blisko, aby w bardzo zwolnionym tempie
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dojs$¢ do niego i nawigza¢ z nim kontakt lub swoisty dialog zatrzymanym gestem
lub poza, na przyktad w postaci forma-antyforma (lezy-stoi), itd. Dalej byty kolejne
punkty (elementy) w przestrzeni, do ktorych uczestnicy mieli dotrze¢ jak najszyb-
ciej i bez namystu wejs¢ z nimi w analogiczny ,dialog”. Na zakonczenie uczestnicy
wybierali inne osoby, aby do nich podejs$¢ i w zatrzymanej pozycji nawigzac¢ z nimi
jaki$ rodzaj porozumienia wizualnego czy emocjonalnego. Jak wczesniej studenci
zapisali stowa, hasta, zdania zwigzane z do$wiadczeniem tego zadania. Wszystkie
swoje stowa, zdania i hasta mogli pdzniej uzy¢ jako tematy grupowych - zamrozo-
nych kompozycji.

Twérczo i zmystowo odkrywali, eksplorowali i dialogowali z przestrzenig. Sku-
pilismy sie na detalach w przestrzeni miejskiego parku, mozliwosciach pozna-
nia i wyrazenia ich za pomocg réznych zmystéw, dzwiekdéw, ruchu, stéw. Zada-
nia angazowaty poszczegélne zmysty, wyobraznie, ruch, prace indywidualng oraz
grupowq. Celem warsztatu bylo alternatywne w odniesieniu do ,codziennego”
obcowanie z przestrzenig miejska. Byta to préoba odkrycia na nowo elementow
parkowego krajobrazu. Rezultatem warsztatu byto przedstawienie tych na nowo
odkrytych, zaobserwowanych i doswiadczonych elementéw przestrzeni, dzwig-
kéw oraz emocji. Swiadkami byli przypadkowi przechodnie i ludzie w przejezdza-
jacych obok samochodach. Forma byta minimalistyczna - uczestnicy w dowol-
nej kolejnosci wypowiadali hasta bedace zapisanym przez nich podsumowaniem
doswiadczen z wykonanych zadan w przestrzeni parku. Te wrazenia zawarte
w wypowiedzianych stowach byty wizualizowane przez wszystkie osoby uczestnicza-
ce w warsztacie poprzez ustawiane kompozycje z zatrzymanych w bezruchu postaci,
ktore w gestach, pozach i emocjach tworzyly obrazy. Ta ostatnia aktywnos$¢ byta
wariantem flash moba, zwracata uwage i zainteresowanie przypadkowych swiadkow
- przechodnidw, ktérzy stawali sie widzami.

W kontekscie uczestnikow Kieszeni Vincenta - studentdw uczelni artystycznych
i pedagogicznych warsztat miat na celu wypracowanie nawyku uwaznego obserwo-
wania i analizowania otoczenia, uwrazliwienie na jego wieloznacznos$c¢ i moc inspiro-
wania twérczych dziatan w tym flash mobow.

Krzysztof Dziemian

Autor i prowadzacy warsztat Przestworza podczas 12. edycji Kieszeni Vincenta w Poznaniu, animator
kultury, kulturoznawca, fotografik, performer, szczudlarz, w latach 2006-2009 instruktor i producent
w Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu. Prezes i jeden z zatozycieli Stowarzyszenia Aktywnosci Spo-
teczno-Artystycznej ,Nie Po Drodze” dziatajacego na Suwalszczyznie od 2004 r. Tworca, koordynator
i uczestnik projektow miedzynarodowych, mtodziezowych, artystycznych, warsztatowych, edukacyjnych
i spotecznych w Polsce, Francji, na Syberii oraz Kubie. Stypendysta Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego w 2009 roku w dziedzinie Upowszechnianie kultury.
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Workshop - The skies of flash mobs
Krzysztof Dziemian

The workshop entitled The skies is an opportunity to reflect on the urban space
and various objects in it. It is also an attempt to undertake collective and creative
activities in the public space. We can also look at this situation as a workout of the
creative activity in the flash mob current. An art workshop is a designed artistic si-
tuation in which participants are invited to take part in the creative-mental process
and unusual and remarkable situation. According to the above mentioned principles
during this meeting we acted in the park, where we encountered various people
- walkers and passersby - performing tasks and activities rather unusual in this
space. Activities which were calming down and restricted and required attention,
slowing down and looking inside.

According to Wikipedia, a flash mob literally means an instantaneous crowd. This
term defines orchestrated activities of diverse nature consisting mainly in the fact
that people gather in a public place to perform a short-term event (action, activity),
usually abstract and surprising to bystanders. People who take part in an action do
not know each other, however, they do know its term and idea. Usually, those acti-
vities are organized via the Internet or SMS which communicate an idea or scenario
and instructions for participants. The first flash mobs were held in 2003 in New
York and consisted of asking the shop assistants of a "love rug" or passing bows in
front of a huge dinosaur figure placed in one of the toyshops window. Flash mobs
are practiced up to now, and enjoyed the greatest popularity in the U.S., Canada,
Australia, Poland and Russia. We can distinguish several types of flash mobs. Their
most important principle or idea is fun, spontaneity, brevity and simplicity of opera-
tion, which does not have to be taught or prepared as well as the pleasure derived
from participation in the abstract, collective event. There are also flash mobs whose
main aim is not only fun and which have an additional objective , as criticism of the
causes of world starvation, the arms trade and other social problems. An example
of a flash mob can also be a pillow fight organized in a public square in downtown
Toronto or shooting with invisible guns, which ends with everyone falling as dead.
We may also find dance flash mobs, involving the exercise of group choreography in
public spaces. Due to the need for learning and practicing the choreography group
such actions are no longer spontaneous, but very effective.

The participants of the workshop - The skies received a set of tasks to perform
in the city park. At the beginning everybody chose a spot in the park, closed his/her
eyes and focused on his/her breath and body. The participants first listened to their
inner sounds and then to the environment, imagining the details of what they hear
(who, what, where, how produced the sound). Then they listened to all the sounds
and had to select the most pleasant for them. At the end they noted down words,
phrase’s or statements that referred to or described sounds which they listened to
at the end.

The participants worked in pairs, one person was blindfolded and paying atten-
tion to his/her sense of security he/she got to know through touch space of the park
and its elements. The main sense was a touch. The guides made sure that their
"blind" would recognize in a few minutes a variety of ambient textures and hard,
soft, warm, cold objects, etc. At the end, people who were blindfolded wrote down
the words, sentences or phrases that related to their experience as the "blind". Then
the "guides" and the "blind" exchanged their roles.

The next task was to choose an item in the space in view but not too close and to
come to it in a very slow pace and make contact with it or a kind of dialogue stopped
by a gesture or pose, for example in the form of form - antiform (standing-lying),
etc. Next there were a series of spots (elements) in the area to which the partici-
pants had to reach as soon as possible and without hesitation to start with them the
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same "dialogue". At the end the participants chose other people to approach them
and start with them some kind of agreement visual or emotional. As previously stu-
dents noted down words, phrases, sentences associated with the experience of the
task. All their words, sentences and phrases could be later used as subjects for the
group - frozen compositions.

The participants creatively and sensually discovered, explored and dialogued with
space. We focused on the details in the city park, the possibilities of getting to know
and expressing them through different senses, sounds, movement and words. Tasks
involve various senses, imagination, movement, individual and group work. The aim
of the workshop was an alternative with respect to the "daily" contact with urban
space. It was an attempt to rediscover the elements of the park landscape. The re-
sult of the workshop was to present these newly discovered, observed and experien-
ced elements of the space, sounds and emotions. Witnesses were casual passers-by
and people in cars driving past. The form was minimalist - participants in any order
uttered words being a written form of a summary of the experience of the tasks per-
formed in the park. These impressions contained in the spoken words were visuali-
zed by all persons participating in the workshop through the set of compositions of
the motionless figures which, in gestures, poses, and emotions created images. This
last activity was a variant of a flash mob, it paid attention and interest of random
bystanders - pedestrians, who became spectators.

In the context of the participants of the Vincent’s Pocket — the students of arti-
stic and educational collages our workshop aimed to develop the habit of carefully
observing and analyzing the environment, sensitivity to its ambiguity and the power
to inspire creative activities including flash mobs.

Krzysztof Dziemian

The author and leader of the workshop The skies during the 12th edition of Vincent’s Pocket in
Poznan, an animator of culture, graduate of cultural studies, photographer, performer, stilt walkers,
between 2006-2009 instructor and producer in the Children’s Art Centre in Poznan. President and one of
the founders of the Association of Social and Artistic Activity Not by the Way acting in the Suwalki region
since 2004. A creator, coordinator and participant of many international, youth, artistic workshop, edu-
cational and social projects in Poland, France, Siberia and Cuba. The scholarship holder of the Ministry of
Culture and National Heritage in 2009 in the field of dissemination of culture.
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(...) Warsztat rozwoju kompetencji..
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(...) Warsztat rozwoju kompetencji dla studentéow i anima-
torow prowadzacych warsztaty artystyczne
Monika Goetzendorf-Grabowska, Beata Marcinkowska

Cele

- wywotanie refleksji u uczestnikow na temat celdw i proceséow w pracy z drugim
cztowiekiem

- wizualizacja problemu,

- projektowanie wiasnego stylu pracy

proba wprowadzenia zmian w zycie artysty-pedagoga

Rozmowa z uczestnikami na temat ich doswiadczen i refleksji po przeprowadzo-
nych (niekiedy po raz pierwszy) warsztatach.
0Od czego rozpoczynasz projektowanie warsztatu?
= W jaki sposéb tworzysz warunki do osiggniecia celow warsztatu?
= Co robisz, by uczestnik Twojego warsztatu miat potrzebe podejmowania dziatan
i czut motywacje do ich wykonania?
= W jakiej roli stawiasz uczestnika warsztatu?
= Kto jest odpowiedzialny za proces realizacji warsztatu?
= W jaki sposéb wspierasz i inspirujesz uczestnikéw do dziatania?
= Po czym rozpoznajesz, ze warsztaty, ktdre prowadzisz sg warto$ciowe? Dla Ciebie,
uczestnikow?
= Jaka role odgrywa wedtug Ciebie grupa dla indywidualnego uczestnika Twoich
zajec?

W grupach 3-osobowych - z osobami, z ktorymi wczesniej nie pracowaliscie,
porozmawiajcie, a nastgpnie wypiszcie lub narysujcie, najwazniejsza wedtug Was
WARTOSC WARSZTATU.
= Co istotnego dzieje sie podczas warsztatu: dla uczestnika, dla grupy?
= Co konkretnego powstaje?
= Co wynika na przyszto$¢ z procesu realizacji warsztatu dla prowadzacych i uczestni-
kow?

Zastandw sie, jaki powinien by¢ Twdj autorski warsztat artystyczny.

Biorac pod uwage do$wiadczenia z ostatnich przeprowadzonych warsztatéw, za-
pisz na kartce wszystko to, co chcesz osiggna¢ i uwazasz za najwazniejsze WYZWA-
NIE w swojej pracy, jako osoba prowadzaca zajecia z innymi.

Rozmowa w parach - porozmawiaj z partnerem na temat tego, co uwazasz za
najistotniejsze.

Zapisz wnioski z rozmowy.
= Czy rozmowa Ci pomogta? W czym Ci pomogta?
= Co nowego zauwazytes?
= Jak TO wykorzystasz?

Polecenie

Przygotuj blejtram i farby akrylowe. Plaszczyzna obrazu to obszar Twojego
warsztatu. Zagospodaruj jag w dowolny sposdb majac na uwadze zadania, wyzwa-
nia, przed ktérymi stajesz i cele, ktére chcesz osiggnaé. Mozesz uzywaé dowolnych
$rodkéw plastycznych.

Pytania podsumowujace
= Gdzie w Twojej realizacji jest uczestnik/uczestnicy - odbiorcy Twoich dziatan?
= Kim jestes$ dla nich? Kim oni sg dla Ciebie?
= Co zmieni sie dla Ciebie, gdy osiggniesz stawiane cele?
= Kim jest wedtug Ciebie artysta-pedagog pracujacy z drugim cztowiekiem?
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Monika Goetzendorf-Grabowska

Artysta plastyk i pedagog. Autorka, kurator i wspétorganizatorka projektow artystyczno-edukacyj-
nych (m.in. Ogdlnopolski Przeglad Projektow Artystyczno-Edukacyjnych 1999-2000, 2008, 2009, Festi-
wal Sztuki Matego Dziecka 2000-2013, SEN 2008). Prowadzi warsztaty rozwoju osobistego, warszta-
ty artystyczne. Zainteresowania z zakresu rozwoju postawy tworczej u najmiodszych i pielegnowania
jej u dorostych. Stypendium naukowe Prezydenta Miasta todzi (1997). Stypendium artystyczne MKiDN
(2008). Przewodniczaca Zarzadu Polskiego Komitetu Miedzynarodowego Stowarzyszenia Wychowania
przez Sztuke PK InSEA. Cztonek Zwigzku Polskich Artystow Plastykow Okreg todzki.

Realizacje z zakresu fotografii, instalacji artystycznej, grafiki uzytkowe;.

dr Beata Marcinkowska

Pracuje jako adiunkt w Katedrze Rzezby, Intermediow i Dziatan w Przestrzeni na Wydziale Sztuk
Wizualnych Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi. Realizuje wiasne projekty artystyczne - obiekty, instala-
cje. Prowadzi warsztaty artystyczne rozwoju osobistego oraz rozwijania umiejetnosci tworczych. Autorka
podrecznikow do plastyki do szkoty podstawowej i gimnazjum.

...) Warsztat rozwoju kompetencji..
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(...) Competence development workshop for students and
educators conducting workshops
Monika Goetzendorf-Grabowska, Beata Marcinkowska

Objectives
- calling the reflection of the participants on the objectives and process of working
with other people
- visualization of the problem,
- designing own style of work an attempt to introduce changes in the life of an
artist — educator
A talk to the participants about their experiences and reflections on the tasks carried out during
(sometimes for the first time) workshops.
= How do you start designing the workshop?
= How do you create conditions for achieving the objectives of the workshop?
= What do you do to make your workshop participants have the need to take action
and feel motivated to accomplish it?
= In what role do you put a participant of the workshop?
= Who is responsible for the process of conducting the workshop?
= How do you support and inspire participants to act?
= How do you recognize your workshops as valuable? For you, and the partici-
pants?
= What is the role of the group for the individual participant of your classes?
In groups of 3 persons — with the people you have not worked, talk and then
write down or draw the most important according to you the VALUE of the WORK-
SHOP.
= What significant happens during the workshop: for the participant, for a group?
= What real arises?
= What are the implications of conducting the workshop for the future for en edu-
cator and the participants?
Consider how should be your author’s artistic workshop.
Taking into account the experience your last workshops, write down everything
you want to accomplish and consider the most important CHALLENGE in his work,
as the person who conducts workshops.
A talk in pairs - Talk with your partner about what you think is most important.
Write down findings from the discussions.

Has the conversation helped you? What has helped you?

- What new have you noticed?

- How are you going to use IT?

Request
= Prepare a canvas and acrylic paints.
= The area on a canvas is the area of your workshop. Develop it in any way, bearing
in mind the tasks, challenges and goals you want to achieve. You can use any kinds
of artistic means of expression.

Summary Question
= Where in your realization is the participant/participants - the recipients of your
actions?
= Who are you to them? Who are they for you?
= What will change for you when you reach your goals?
= Who is in your opinion the artist - educator working with other people?
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Monika Goetzendorf-Grabowska

An artist and educator. The author, curator and co-organizer of artistic and educational projects
(including National Review of Art and Education Projects 1999 to 2000, 2008, 2009, Festival of Arts for
Preschool Children 2000-2013, SEN 2008). Conducts personal development and art workshops. She is
interested in the field of development of creative attitude in youth and nurtures it in adults. Scholarship
holder e.g. Mayor of £odZ (1997) Artistic Scholarship from the Ministry of Culture and National Heritage
(2008). President of the Polish Committee of the International Society for Education through Art PK In-
SEA. Member of the Association of Polish Artists and Designers District of £odz.

Projects in the field of photography, installation art, graphic design.

PhD Beata Marcinkowska

Works as an assistant professor in the Department of Sculpture, Intermedia and Space Action of the
Faculty of Visual Arts at Strzeminski Academy of Fine Arts in £ddz. Carries out own artistic projects - ob-
jects and installations. Runs art as well as personal development and the development of creative skills
workshops. The author of art textbooks for primary and middle schools.

(...) Warsztat rozwoju kompetencji..
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O relacji stowa i obrazu
Natalia Pater-Ejgierd

Zanim pojawily sie stowa i obrazy

Prapoczatki ludzkosci, cho¢ budzace wielkie zainteresowanie naukowcoéw, pozo-
stajq nieznane. Odkad Karol Darwin opublikowat pod koniec lat 50. XIX w. przeto-
mowg ksiazke O powstawaniu gatunkdw, a caty naukowy sSwiat przyjat za pewnik
teorie ewolucji oparta na selekcji naturalnej, wiele zrobiono, aby pozna¢ pierwszego
cztowieka. Tak sie jednak nie stato, cho¢ wiadomo, ze pierwsi ludzie wyewoluowali
zapewne z ktérego$ z gatunkéw australopitekéw ponad 2,5 min lat temu. Mieli oni,
w poréwnaniu ze swoimi przodkami, wieksze médzgi, byli nieco wyzsi oraz, co naj-
wazniejsze, postugiwali sie prymitywnymi kamiennymi narzedziami: obrobionymi
kamieniami (najczesciej) lub kawatkami skat. Przewaga technologiczna nad innymi
hominidami pozwolita pierwszym ludziom na lepsze przystosowanie sie do srodowi-
ska, ale takze wptywata na rozwdj funkcji poznawczych i myslowych, gdyz nawet
najprostsze narzedzie nalezy przygotowac w okreslony sposob, ktory trzeba za-
pamieta¢ i umie¢ pokazaé¢ go innym. Dlatego zaréwno mozg jak i ciato pierwszych
ludzi przechodzito kolejne metamorfozy. Jednak okoto 200 tys. lat temu cziowiek
przestat sie zmienia¢ anatomicznie, a okoto 50 tys. lat temu zaczat wykazywac petng,
nowoczesnos¢ behawioralna, co oznacza, iz od tego czasu jestesSmy tacy sami jako
gatunek. To niezwykle fascynujace, gdy pomyslimy, ze nasi dalecy przodkowie, ty-
sigce lat temu, podobnie jak my budowali rodziny i wspdlnoty, zajmowali sie dzie¢mi
czy chowali zmartych.

Pierwsze stowa

Postugiwanie sie mowg jest jedng z wazniejszych cech odrdzniajacych nas od
zwierzat. Zwierzeta komunikujg sie ze sobg za pomocg zapachu, gestu, gtosu, po-
stawy ciata itp. Nie stworzyty jednak jezyka opartego na systemie ,sztucznych”
dzwiekéw. W duzej mierze wynika to z przeszkdd natury biologicznej, zwierzece
gardfa nie sg przystosowane do produkowania zréznicowanych dzwiekéw. Dlatego
tez naukowcy gtowia sie, czy nasz narzad mowy jest efektem stopniowego przy-
stosowywania sie gardta i krtani do wydawania dzwiekdw, czy tez wrecz odwrotnie
gardio i krtan, ktére pierwotnie spetniaty inne funkcje okazaty sie by¢ idealnym
instrumentem do wydawania dzwiekdéw. Lecz jezyk to nie tylko dzwieki, to przede
wszystkim narzedzie interakcji spotecznych, medium, ktére pozwala wykraczac poza
tu i teraz, umozliwiajac nazywanie i odczuwanie tego, co odlegte i abstrakcyjne. Nic
wiec dziwnego, ze korzenie ludzkiej mowy oraz okolicznosci powstania pierwsze-
go jezyka fascynowaty nie tylko XX-wiecznych naukowcdw, ale takze starozytnych
myslicieli i wtadcdw. W czasach antycznych dowodzono, ze pierwszy jezyk to ten,
ktéorym postuguja sie dzieci wychowane bez nauki moéwienia przez gtuchoniemych
opiekundéw. Dzi$ mamy na ten temat nieco odmienne zdanie. Zaktfada sie bowiem,
ze ludzka mowa ewoluowata w kilku lub kilkunastu grupach ludzkich réwnoczesnie
ok. 200 tys. lat temu. Trudno wiec moéwic¢ o jednym prajezyku. Cho¢ warto przypo-
mnieé, ze pierwsza mowa byta zbiorem prostych okrzykdéw i gestéw, ktére stopniowo
komplikowaty sie, tworzac jezyk. W tym kontekscie niezwykle istotny byt tez rozwdj
puszki mdzgowej i obszaréw mézgu odpowiedzialnych za mowe, co z pewnoscig
utatwito wytworzenie jezyka i ztozonej kultury duchowej.

Skomplikowane zachowania spoteczne oraz postugiwanie sie ztozonymi na-
rzedziami stymulowato rozwéj moézgu, co zaowocowato w gérnym paleolicie (ok.
50 tys. lat temu) powstaniem rozwinietych systemoéw religijnych. Kolejne zmiany
w korze mdézgowej umozliwity powstanie ,prawdziwego” jezyka opartego na zbiorze
okreslonych zasad zwanych gramatyka.
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Z ciemnosci wylonit sie obraz

Poznawszy dobrodziejstwa jezyka, jego wptywu na interakcje spoteczne, ale
takze mozliwosci rozwoju grup ludzkich tgczonych wspdolng mowa, ludzie stworzyli
fenomen zwany dzis$ kulturg. Jednak, cho¢ z naszej perspektywy wydaje sie niemoz-
liwe, przez spory okres ludzie nie postugiwali sie reprezentacjami wizualnymi. Byt
wiec czas, gdy nie bylo zadnych obrazéw. Zyjac we wspdtczesnej kulturze opartej
na obrazach i premiujacej wizualno$¢ na nieomal wszystkich poziomach funkcjo-
nowania spotecznego, trudno to sobie wyobrazi¢. Co wiecej - nieomal wszystkie
znane nam kultury, takze te starozytne, tworzyty obrazy, a ich uzywanie niosto
z sobg reperkusje spoteczne i kulturowe. Dlatego tym bardziej fenomen powstania
pierwszego obrazu na ziemi jest fascynujacy. Jak to sie stato, ze cztowiek, ktory ni-
gdy w swoim zyciu nie widziat reprezentacji wizualnej, sam ja stworzyt? Co wiecej,
w bardzo krétkim czasie ludzie doszli do wirtuozerii w postugiwaniu sie obrazami.
Ogladajac prehistoryczne obrazy w jaskini zwanej Altamira, zachwycony kunsztem
dawnych malarzy Pablo Picasso powiedziat ,wszystko po Altamirze, to juz tylko de-
kadencja”, a przeciez pierwsze z tych obrazow powstaty 35 tys. lat temu, krotko po
tym, jak stworzono pierwszg reprezentacje wizualng. Malowidla nascienne w Al-
tamirze odkryte w 1879 budzity poczatkowo wielkie kontrowersje, gdyz uwazano,
Ze pierwsi ,,prymitywni” ludzie nie byliby w stanie stworzy¢ tak doskonatych obrazéw.
Dziewietnastowieczni uczeni nie mogli uwierzyé, ze skomplikowana scena animali-
styczna wykorzystujaca zarowno naturalng rzezbe skalna, jak i ciekawa kolorystyke,
aby wydoby¢ tadunek emocjonalny przedstawienia, to dzieto ludu mieszkajacego
w jaskini, niepotrafigcego budowac¢ domow i uprawiac roli.

Dlaczego ludzie zaczeli tworzy¢ obrazy?

I jak prehistoryczni arty$ci nauczyli sie rysowacd, nigdy nie widzac rysunku?

Wiemy przeciez, ze ludzie z kultur nieobrazowych, takich w ktérych przedsta-
wienia wizualne sg zakazane np. z powodow religijnych, nie widzg rysunku tylko
platanine linii i ksztattdw.

Préb odpowiedzi na to pytanie jest kilka, cho¢ zadna z nich nie satysfakcjonuje
do konca.

Pierwszym wyjasnieniem, dos$¢ oczywistym w naszym kregu kulturowym, jest to,
Ze artysci tworza reprezentacje wizualne otaczajacego nas $wiata, aby zapisac pew-
ng rzeczywistos¢. Za pomocg reprezentacji wizualnych uwieczniamy dzi$ wszystko:
dzieta sztuki, fotografie, ilustracje, rysunki dzieciece, filmiki wideo, wszystkie uka-
zujg wycinek rzeczywistosci wazny dla jego tworcy. Ale czy pierwsi tworcy takze tak
robili? Chyba nie, gdyz malowali tylko wybrane zwierzeta i geometryczne wzory,
linie oraz kropki. Zatozono wiec, ze malowidta naskalne miaty w jaki$ sposob zdoby¢
przychylnos$¢ zwierzat, na ktére polowano. Wydawac by sie mogto, ze to dobra od-
powiedz. Jednak badania archeologiczne w jaskiniach odkryty, ze zwierzeta przed-
stawiane na s$cianach jaskin nie stanowity podstawy menu prehistorycznych ludzi.
Co wiecej, te same abstrakcyjne wzory, pojawiajace sie w réznych prehistorycznych
malowidtach naskalnych pojawiajq sie takze w XIX-wiecznych malowidtach naskal-
nych ludéw pierwotnych.

Jak sie wydaje najbardziej przekonywajgacym, co nie oznacza ze na pewno praw-
dziwym wyttumaczeniem tego fenomenu, jest zjawisko entoptyczne, czyli ,wrazenia
wzrokowe powstajace w szczegolnych warunkach, ktore sg niezalezne od zewnetrz-
nego zrddta $wiatta — ich zrodtem jest uktad nerwowy cztowieka. Mozna je wywotac za
pomoca réznych srodkow takich, jak m.in.: elektrowstrzasy, deprywacja sensoryczna,
hiperwentylacja, rytmiczny ruch oraz substancje psychoaktywne”!. Dlatego tez czio-
wiek, ktory nigdy nie miat do czynienia z reprezentacjq wizualng modgt jg stworzyc,
bo ,zobaczyt” jg we wtasnej glowie, co wymagato oczywiscie wielkiego trudu, inwencji
i rozwinietego myslenia abstrakcyjnego. W tamtym przelomowym momencie ludzie
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wydawali sie by¢ mentalnie gotowi na przyjecie obrazu. Dlatego mozna zatozy¢,
za wybitnymi antropologami Davidem Lewis-Williamsem i Thomasem Dowsonem,
ze pierwotne rytuaty religijne wigzace sie z transem i checig pokazania innym prze-
zy¢ z nimi zwigzanymi, nakierowata ludzi prehistorycznych na tworzenie obrazéw
poczatkowo prostych ksztattow geometrycznych, pézniej skomplikowanych malowi-
det. Pierwsze obrazy nie odtwarzaty wiec rzeczywistosci, a kopiowaty reprezentacje
wizualne, ktére powstawaty w umysle ich tworcéw.

Ok. 20 tys. lat temu ludzie porzucili jaskinie i malarstwo naskalne, ruszyli
w podrdz, ktéra zawiodta ich do milionowych metropolii, nieustannie falujacych
zyciem bez wzgledu na pore dnia, roku czy szerokos¢ geograficzng. Opuszcza-
jac jaskinie i porzucajac towiecki styl zycia, pierwsi rolnicy nie zapomnieli jednak
o obrazach, przedstawienia wizualne wkroczyty wraz z nimi do nowego $wiata, za-
domawiajac sie tam na dobre.

Jak stowo potaczylo sie z obrazem

Stowa, ktére nas ksztattuja, buduja tradycje, méwiag o przysztosci - to stowa przede
wszystkim pisane. Podstawowg umiejetnoscia spoteczng jest dzi$ czytanie i pisanie.
Z perspektywy dziecka, ktére ,naturalnie” odczytuje obrazki, musi zas wiozy¢ wiele
trudu w nauke alfabetu, wydawaé by sie mogto, ze obraz i pismo, czyli zapisane
stowa sg od siebie bardzo odlegte, ze to dwie inne galaktyki.

Ale czy rzeczywiscie stowo pisane i obraz stanowig odmienne porzadki?

A moze wrecz przeciwnie: pismo to idealny zwigzek stowa i obrazu?

Bedac zanurzonym we wspoétczesnej kulturze wizualnej nie sposéb nie zauwazy¢,
iz pismo to takze medium wizualne, a miejsce, forma i sposdb zapisu czasami zna-
cza wiecej niz utrwalona tresé. Dlatego tez, ta sama fraza umieszczona w szkolnym
zeszycie, codziennej gazecie czy na T-shircie lub murze oznacza¢ moze cos innego
ze wzgledu na odmienny kontekst materialny, ktéry sam niesie odpowiednie zna-
czenie. Ponadto zdanie zapisane ,zwykta” czcionkg ma przeciez rézng wymowe niz
to samo zdanie napisane kursywa, pogrubionym drukiem, DUZYMI LITERAMI czy
specyficzng czcionkg sugerujaca pismo reczne lub napisy nasladujace afisze znane
z amerykanskich westernéw.

Dzieje sie tak, poniewaz pismo , jako $srodek utrwalonej komunikacji wizualnej,
bliski jest w swojej genezie i niektérych postaciach malarstwu, rysunkowi i rzez-
bie”2. W konsekwencji w miejscach okreslanych jako kolebka wspétczesnego pi-
sma facinskiego, czyli prahistorycznym Egipcie i starozytnej Grecji ,pojecia pisania
i rysowania byty tozsame, na co wskazuja egipskie stowo s-sz i greckie graphein,
ktére oznaczaty zaréwno ,pisanie” jak i ,rysowanie”. Wyraz graphein stat sie gtow-
nym komponentem wielu wyrazéw zwigzanych z pismem, takich jak piktografia,
kaligrafia, stenografia, ikonografia itp.”?

Co wiecej, wspomniana powyzej kaligrafia, ktérej nazwe zawdzieczamy staro-
zytnym Grekom (kallos - piekno, graphe - pismo) jako dziedzina wiedzy tyczaca
pisma, obejmuje wytgcznie estetyczne oraz techniczne aspekty stawiania liter. Zas
wspotczesne liternictwo czy typografia zaliczane sg do dziatéw grafiki uzytkowej, co
nie dziwi tym bardziej, iz po kroju liter i specyficznych konwencjach porzadkujacych
wyglad strony, jesteSmy w stanie okresli¢ przyblizony czas powstania afisza rekla-
mowego czy plakatu, nie bedac specjalistami w tej dziedzinie.

Niezwykle wazna w tej perspektywie jest tez geneza pisma, gdyz pierwsze obrazy
o charakterze wytacznie komunikacyjnym - piktogramy, odnajdujemy dzi$ nieomal
wszedzie na Swiecie. ,Postugiwaty sie nimi ludy starozytne (prahistoryczni miesz-
kancy Egiptu, Mezopotamii, Fenicji, Krety, Hiszpanii, potudniowej Francji i wielu in-
nych krajéw) w pierwotnych fazach swych kultur i postuguja takze plemiona zyjace

2 Gieysztor Aleksander (1973), Zarys dziejow pisma faciriskiego, Warszawa, PWN, s. 26.
3 Dringer David (1972), Alfabet, czyli klucz do dziejéw ludzkosci. Warszawa, Panstwowy Instytut Wydawniczy, s. 29.
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wspodtczesnie w Afryce, Ameryce i Australii”®. Dlatego uproszczony schemat obra-
zujacy powstanie znanych wspodtczesnie, jak i nieistniejacych juz pism na przyktad
klinowego, egipskiego czy kretenskiego zaktada, iz poczatkiem wszelkiego rodzaju
zapisu byt realistyczny obraz, ktéry nastepnie upraszczano i stylizowano tak, iz two-
rzyt sie symboliczny rysunek - piktogram.

Jak wida¢, stowa od obrazu nie da sie juz oddzieli¢. Co wiecej, potaczenie obu
porzadkow, odcisneto wielkie pietno na rozwoju ludzkiej cywilizacji.
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The relationship of word and image
Natalia Pater Ejgierd

Before words and images

The beginnings of humanity while arousing great interest of scientists remain
unknown. Ever since Charles Darwin published in the late 1850s a groundbreaking
book entitled "On the Origin of Species", and the whole scientific world took for
granted the theory of evolution based on natural selection, much has been done to
get to know the first man. Unfortunately, it did not happen, even though it is known
that the first humans probably evolved from one of the species of Australopithecus
about 2.5 million years ago. First humans, in comparison with their ancestors had
larger brains, were a bit taller, and most importantly, used some primitive stone
tools, mostly machined pieces of stones or rocks. The technological advantage over
other hominids, allowed the first humans to adapt better to the environment, but
also influenced the development of cognition and thought, because even the sim-
plest tool to has to be prepared in a certain way, which must be remembered and
shown to others. Therefore, both the brain and the body of the first people under-
went a series of metamorphosis. However, about 200 thousand years ago, a man
stopped to change anatomically, and about 50 thousand years ago, began to show
the full behavioral modernity, which means that since that time we have been the
same as a species. It is very exciting to think that our distant ancestors, thousands
years ago, just as we built families and communities, looked after children or buried
the dead.

The first words

The use of language is one of the most important features that distinguish us
from animals. Animals communicate with each other by smell, gesture, voice, po-
sture, etc.; however, they did not create language based on "artificial" sound sys-
tem. To a large extent this is due to biological barriers, animal throats are not de-
signed to produce diverse sounds. Therefore, researchers have argued if our organ
of speech is the result of a gradual adaptation of the pharynx and larynx to making
sounds, or contrary throat and larynx, which initially had different functions, turned
out to be an ideal instrument for making sounds. But language is not just sounds,
it is primarily a tool for social interaction, a medium that allows you to go beyond
here and now, allowing to verbalize feelings as well as distant and abstract things.
It is no wonder that the roots of human speech and the circumstances of the cre-
ation of the first language fascinated not only the scientists of the twentieth century
but also the ancient philosophers and rulers. In ancient times, it was believed that
the first language was spoken by children raised by deaf tutors who did not teach
them to speak. Today we think about it slightly different. It is assumed that human
speech evolved from a few or several groups of people at the same time about
200 thousand years ago. Therefore, it is difficult to search for one right language.
Although it is worth recalling that the first speech was a collection of simple cries
and gestures, which gradually complicated to form language. In this context, a very
important process was also a development of the braincase and the areas of the
brain responsible for speech, which certainly made it easier to a produce complex
language and spiritual culture.

Complex social behavior and the use of sophisticated tools stimulate the deve-
lopment of the brain, which resulted in the Upper Paleolithic (about 50 thousand
years ago) the creation of religious systems thus subsequent changes in the cere-
bral cortex, enabled the creation of a "real" language based on certain rules called
grammar.
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Out of the darkness emerged a picture

Having recognized the benefits of language, its impact on social interaction as
well as opportunities for groups of people joined by a common speech, people cre-
ated the phenomenon known as culture. However, even if from our perspective it
seems impossible, for a significant period people did not use any visual represen-
tations. So there was a time when there were no pictures. Living in modern culture
based on images and rewarding visuals on virtually all levels of social interactions, it
is difficult to imagine it. Moreover, almost all known cultures including ancient ones
created images which had significant social and cultural repercussions. Therefore,
the phenomenon of making the first image on earth is a fascinating puzzle. How is
it that a man who had never seen a visual representation before created it himself?
Moreover, in a very short period of time, people have come to virtuosity in making
images. Looking at the prehistoric paintings in the cave called Altamira, delighted
by artistry of ancient painters Pablo Picasso said, "After Altamira everything, it's just
decadence". Isn't it surprising that the first of these images were created 35 tho-
usand years ago, shortly after someone created the first visual representation? Wall
paintings in Altamira discovered in 1879 initially aroused great controversy, as it was
believed that the first "primitive" people would not be able to create such excellent
images. Nineteenth-century scholars could not believe that such a complex animal
scene, based on both natural rock sculptures and great manmade intense colorants
to bring out the emotional content was a work of art made by people who lived in
a cave, and could not build houses as well as cultivate the role.

Why did people begin to create images?

And how prehistoric artists learned to draw having not seen a drawing before?

We know that people from non-iconic cultures which prohibit images for exam-
ple, for religious reasons, are not able to see a picture but a tangle of lines and
shapes.

Unfortunately, attempts to answer those questions are not satisfying.

The first explanation, quite obvious in our culture assumes that artists create visual
representations of the world around us to save or record certain reality. Visual re-
presentations are everywhere today and take on many different forms from works of
art, photographs, illustrations, children's drawings, to videos on the Internet but all
of them show a part of life important for their creator. But did the first artists behave
in this way? Probably not, because they painted only certain animals and geometric
patterns, lines and dots. Therefore scientists thought that the cave paintings were
made to curry favor of animals that were hunted. It seemed a good idea. However,
archaeological excavations in the caves discovered that the animals represented on
the walls of caves, were not a part of a menu of prehistoric people. What's more,
the same abstract patterns appear in various prehistoric cave paintings and in the
nineteenth century cave paintings of primitive peoples.

It seems that the most convincing, which does not mean surely true explana-
tion of this fact is so called Entopic phenomena - "visual impressions formed under
specific conditions, which are independent of external light sources because their
source is the human nervous system. It may be induced by various means, such
as: electroshock, sensory deprivation, hyperventilation, rhythmic movement and
psychoactive substances"!. That is why a man who had never dealt with the visual
representation could created because "saw" it in his head, which of course required
a great effort, creativity and developed abstract thinking. At that critical moment,
people seemed to be mentally prepared to accept the world of images. Therefore
prominent anthropologists David Lewis-Williams and Thomas Dowson have assu-
med that the original religious rituals based on trance and the need to share this
experience with others steered prehistoric men to make images of simple geometric
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shapes and then complex paintings. So, first images did not reproduce reality but
copied visual representations, which were created in the mind of their authors.

Approximately 20 thousand years ago, people abandoned caves and cave
paintings, they went on a journey that took them to the giant metropolis, constantly
full of life no matter of time of day, the season and latitude. Leaving the caves and
leaving the hunting lifestyle, first farmers, however, did not forgotten about the
images, visual representation marched with them to the new world, staying there
for good.

When word fused with image

Words that shape us, construct future and say about the pass are above all writ-
ten word. Today, reading and writing is the basic social skill. From the perspective of
a child who 'naturally' reads the images, and has to put a lot of effort into learning
the alphabet, it would seem that the picture and letter or written words are very far
from each other, that they are two different galaxies.

But is really a written word so diverse from and the image?

Or maybe on the contrary the letter is a perfect union of language and image?

Being immersed in contemporary visual culture, it is impossible not to notice that
the letter is a visual medium and its form and shape sometimes mean more than
verbal content. Therefore, the same phrase placed in a school exercise book, a daily
newspaper or on a t-shirt or wall can mean something different due to the different
context of the material, which itself carries an own meaning. Moreover, sentence
written with 'ordinary' fonts means differently than the same sentence in italics, bold
or CAPITAL LETTERS, not to mention handwriting or fonts that mimic well-known
posters from American westerns.

It works in this way because the writing "as a well-established medium of visu-
al communication, is close in its origins and some forms to painting, drawing and
sculpture"?. As a result, in areas known as the cradle of modern Latin alphabet such
as prehistoric Egypt and ancient Greece, "the concept of writing and drawing were
identical, as indicated by the Egyptian word s-sz and the Greek graphein, which
meant both "write" and "draw". The word graphein became a major component of
many words associated with the letter, such as pictography, calligraphy, stenogra-
phy, iconography, etc”.

Moreover, the above-mentioned calligraphy, whose name we owe to the Greeks
(Kallos - beauty graphe - a letter) as a field of knowledge concerning magazine
covers the aesthetic and technical aspects of making letters. And contemporary let-
tering and typography belong to graphic design, which is not surprising because the
fonts and specific conventions of the page layout change with the passage of time
due to other visual spheres. As a result we are able to determine the approximate
time of the creation of an advertising poster or a book cover, not being experts in
the field.

Extremely important in this perspective, it is also the origin of writing, since all
alphabets were at the beginning a collection of pictographs. We find those purely
communicative images almost everywhere in the world today. They were also used
by "ancient people (prehistoric inhabitants of Egypt, Mesopotamia, Phoenicia, Crete,
Spain, southern France and many other countries) in the initial stages of their cul-
ture and speech are being used by tribes living today in Africa, America and Austra-
lia"4. Therefore, a simplified diagram showing the formation of well-known alphabets
assumes that the beginning of any kind of writing was realistic image that then was
simplified and stylized, so that created a symbolic figure - a pictogram.

As you can see words and images can no longer be separated. Moreover, the

2
3
4

Gieysztor Aleksander (1973), Zarys dziejéw pisma faciriskiego, Warszawa, PWN, s. 26.
Dringer David (1972) Alfabet, czyli klucz do dziejow ludzkoSci. Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, p. 29.
Op. cit. p.37.
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combination of these two orders, contributed heavily the development of human
civilization.
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13. Miedzynarodowe Warsztaty Niepokoju Twor-
czego Kieszen Vincenta, Poznan 2014

Wspomaganie rozwoju przez doswiadczanie sztuki

Wprowadzenie

Zapraszamy studentéw i ich opiekunéw - pracownikéw uczelni wyzszych - do
udziatu w 13. edycji Kieszeni Vincenta. Oczekujemy na propozycje warsztatéw
zorientowanych na wspomaganie rozwoju dzieci i mtodziezy w réznym wieku.
Proponowane warsztaty twércze majq byc¢ dla nich okazjami rozwojowymi przy
kreacji plastycznej, muzycznej i ruchowo-tanecznej.

Wspomaganie rozwoju przez sztuke w szerokim znaczeniu nalezy rozu-
miec jako szczegdlny sposdb oddziatywania przy pomocy kreacji artystycznej.

Wspomaganie rozwoju moze sie odbywaé przy uzyciu kreacji wizual-
nej. Wykorzystuje sie wtedy bogaty zakres dziatan i srodkéw wyrazu z obszaru
sztuk wizualnych, pochodzacych zaréwno z tradycyjnych dziedzin plastycznych
(malarstwa, rzezby, rysunku, grafiki), jak i zjawisk artystycznych charaktery-
stycznych dla sztuki wspodtczesnej (happening, instalacja, performance, environ-
ment), co przyczynia sie do réznorodnosci ostatecznych form i metod.

Wspomaganie rozwoju moze sie odbywac przy pomocy dzwieku i sztu-
ki muzycznej. Wykorzystuje sie wtedy réznorodne aktywnosci, dziatania i srodki
wyrazu z obszaru sztuk muzycznych - pojetych jak najwszechstronniej i w duchu
wynikajacym z olbrzymiej tradycji sztuki muzycznej dawnej i wspdtczesnej. Dzia-
tania zaliczane do obszaru muzyki obejmujg doswiadczenia komponowania, muzy-
kowania, wykonawstwo muzyki, generowaniei kreacje dzwieku w sposéb naturalny
i przetworzony technologicznie.

Wspomaganie rozwoju moze sie odbywac¢ za posrednictwem ruchu
i tanca. Wykorzystuje sie wtedy wiele aktywnosci zwigzanych z uzyciem ciata
ludzkiego w ruchu, wypracowanych w wielowiekowej tradycji ich stosowania.

Edukatorsztuki-bedacyrownoczesnieartystai pedagogiem - nawigzujedoedu-
kacyjnego (wychowawczego i poznawczego) wymiaru sztuki, odwotujac sie gtéwnie
do mozliwosci wyrazowych $srodkow artystycznych oraz wptywu na rozwoj podmio-
towy transformacji towarzyszacych kreacji artystycznej, zachodzacych réwnolegle
w strukturze artystycznej dzieta i osobowosci, ktérych wyrazem sg zmiany men-
talne i emocjonalne. Sam dziejacy sie proces kreacji ma wymiar artystyczny
i edukacyjny nakierowany nie na efekt artystyczny, ale na zywe doswiadczanie
kreacji.

Istotg proceséow edukacyjnych jest interwencja skierowana na zmiane okre-
$lonego stanu rzeczy. Zmiana moze polegac na eliminowaniu czynnikéw zakitdca-
jacych harmonijny rozwdj danej sfery, ksztattowanie poszczegdlnych sfer, badz
przeorganizowanie ich struktur. W edukacji i sztuce interwencja ma charakter
wychowawczy, bowiem zwykle jest skierowana na zmiany w zakresie umiejet-
nosci, wiedzy, postaw i wartosci reprezentowanych przez podmiot. Ogdlnie rzecz
biorac, wspomaganie rozwoju przez doswiadczanie sztuki mozna traktowac jako
interwencje ukierunkowana na wspomaganie rozwoju podmiotowego, poprzez
pobudzanie wyobrazni, kreatywnego myslenia i dziatania, w dziataniach loku-
jacych sie w przestrzeni sztuki. Jej ostatecznym celem jest optymalny rozwdj
osobowosci.

Czekamy na Wasze pomysty wspomagajace rozwoj dzieci i mtodziezy, z ktory-
mi bedziecie mieli okazje wspottworzy¢ doswiadczenia przy kreacji artystycznej.
Z pewnoscig moze to takze wspomagacé Wasz rozwaj.

prof. Eugeniusz Jozefowski
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The 13th the International Creative Anxiety Work-
shops Vincent’s Pocket in Poznan 2014

Supporting development through experience of art

Introduction

We invite students and their tutors — the employees of higher education institu-
tions to participate in the 13th edition of Vincent’s Pocket. We look forward to the
proposals of workshops aimed at supporting development of children and youth of
all ages. Proposed workshops are to be developmental opportunities for children
based on artistic, musical and movement-dance creation.

Supporting development through art in the broadest sense should be under-
stood as a particular way of influencing with the artistic creation.

Supporting development can be based on visual creation. Then, we em-
ploy a wide range of activities and means of expression in the area of visual arts,
both from the traditional fields of art (paintings, sculptures, drawings, graphics) as
well as artistic phenomena characteristic for contemporary art (happenings, instal-
lation, performance, environment), which contributes to the diversity of the final
molds and methods.

Supporting development can be based on sound and musical arts. Then,
we employ a variety of activities, actions and means of expression in the area of
musical arts - perceived as widely as possible and in the spirit resulting from the
vast tradition of old and modern music. The activities included in the area of music
involve the experience of composing music, singing, music performance, the gene-
ration and creation of sound in a natural and technologically processed way.

Supporting development can be based on movement and dance. Then,
we employ multiple activities associated with the human body in motion, developed
in the centuries-old tradition of their use.

An art educator - who is also an artist and teacher refers to educational and
cognitive dimension of art, referring mainly to the artistic means of expression
and the impact on the personal development of transformations accompanying an
artistic creation taking place in parallel in the artistic structure of works and perso-
nality, which is reflected in the mental and emotional changes. A process of creation
itself has an artistic and educational dimension directed not to the artistic effect, but
a real experience of creation.

The essence of the educational process is an intervention aimed at changing
certain state of affairs. The change can rely on eliminating factors confounding har-
monious development of the sphere, shaping the individual spheres or reorganizing
their structures. In education an art intervention has educational character because
it is usually directed toward changes of the skills, knowledge, attitudes and values
represented by the subject. Generally speaking, supporting development through
experience of art can be seen as an intervention aimed at supporting the develop-
ment of a subject, by stimulating the imagination, creative thinking and activity
located within the domain of art. Its ultimate goal is the optimal development of
personality.

We look forward to hearing your ideas supporting development of children and
young people with whom you will have the opportunity to co-create the experience
of artistic creation. Certainly, it may also support your personal development.

Professor Eugeniusz J6zefowski
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Marcin Berdyszak

Urodzony w Poznaniu w 1964 roku. Dyplom z malarstwa w pracowni prof. Wiodzimie-
rza Dudkowiaka oraz z rzezby w pracowni prof.
Macieja Szankowskiego w PWSSP w Poznaniu
w1988 roku.O0d 1989 rokuzwigzany zUniwersyte-
tem Artystycznym w Poznaniu (dawniej Akademig,
Sztuk Pieknych), gdzie obecnie jest profesorem
i prowadzi Pracownie Dziatan Przestrzennych na
Wydziale Rzezby i Dziatan Przestrzennych oraz
prowadzi zajecia z warsztatéw tworczosci edu-
kacyjnej na Wydziale Edukacji Artystycznej
wraz z Magdaleng Parnasow-Kujawa. W latach
1999-2002 prodziekan Wydziatu Edukacji Ar-
tystycznej w ASP w Poznaniu. W latach 2002-
2008 petnit funkcje prorektora ds. studenckich
i wspotpracy z zagranica, obecnie rektor tejze
uczelni. Prowadzi réwniez Pracownie Rzezby
w Instytucie Wzornictwa Politechniki Koszalin-
skiej.

Cztonek Stowarzyszenia Artystyczno-Eduka-
cyjnego Magazyn, ktdérego jest wspotzatozycie-
lem wraz z Tadeuszem Wieczorkiem, Piotrem Pawlakiem i Wojciechem Nowakiem.

Zajmuje sie instalacja, obiektem, rysunkiem. Swoje prace prezentowat na réznych
wystawach zbiorowych i indywidualnych migdzy innymi w Polsce, Niemczech, Stowacji,
Finlandii, Szwecji, Japonii, Meksyku, Wielkiej Brytanii, Litwie i USA.

Brat udziat w licznych spotkaniach i konferencjach dotyczacych edukacji artystycznej.
Zrealizowat warsztaty autorskie w kraju i za granica.

e-mail: marcin_berdyszak@wp.pl

Marcin Berdyszak

Born in Poznan in 1964. He received a degree in painting from Professor Wiodzimierz
Dudkowiak and in sculpture from Professor Maciej Szankowski at the Academy of Fine
Arts in Poznan in 1988. Since 1989 he has been cooperating with the University of
Arts (formerly the Academy of Fine Arts) in Poznan, where he is now a lecturing pro-
fessor, supervises the spatial arts studio at the Faculty of Sculpture and Spatial Arts
and, together with Magdalena Parnasow-Kujawa, has classes on educational creativity
workshops at the Faculty of Artistic Education. In the years 1999-2002 he was Asso-
ciate Dean of the Faculty of Artistic Education. From 2002 to 2008 he was Pro-Vice-
Chancellor for Student Affairs and International Cooperation. Since 2008 he has been
Rector of the UoA in Poznan. Moreover, he is in charge of the sculpture studio at the
Institute of Design of the Koszalin University of Technology.

A member of the MAGAZYN Art and Education Association, which he founded to-
gether with Tadeusz Wieczorek, Piotr Pawlak and Wojciech Nowak. He specialises in in-
stallation, object and drawing. He has presented his works at humerous collective and
individual exhibitions in Poland, Germany, Slovakia, Finland, Sweden, Japan, Mexico,
the UK, Lithuania, the USA and other countries.

He has taken part in many meetings and conferences devoted to artistic education.
He has run original workshops both in Poland and abroad.

e-mail: marcin_berdyszak@wp.pl
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Magdalena Parnasow-Kujawa

Urodzona 8 sierpnia 1975 roku w Poznaniu. Studia ukonczyta z wyrdznieniem na
ASP w Poznaniu, na Wydziale Edukacji Artystycznej
w dwdch zakresach: krytyk i promotor sztuki oraz
edukator artystyczny. Studiowata takze na Wydzia-
le Grafiki tej samej uczelni. Zrobita dyplom w za-
kresie grafiki warsztatowej i w zakresie malarstwa
sztalugowego.

Od 2003 roku pracuje jako asystentka prof. zw.
Marcina Berdyszaka na Uniwersytecie Artystycznym
w Poznaniu. Od 2010 roku jest kierownikiem Uni-
wersytetu Artystycznego III Wieku dziatajacego
w ramach Uniwersytetu Artystycznego. W latach
2003-2006 petnita funkcje skarbnika Polskiego
Komitetu Miedzynarodowego Stowarzyszenia Wy-
chowania przez Sztuke (InSEA). Od 2007 roku jest
wiceprzewodniczacg tego stowarzyszenia.

W 2007 roku rozpoczeta wspotprace z Muzeum
Narodowym w Poznaniu, w ramach ktérej zajmu-
je sie popularyzacjq dziatan w obszarze rysunku
i malarstwa. W 2004 roku zostata laureatkg Programu Stypendialnego Ministra Kultury
,Mtoda Polska”.

W 2008 roku otrzymata od Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego poétroczne
stypendium twdrcze. Zajmuje sie malarstwem, rysunkiem oraz litografig. Byta uczest-
niczka wystaw w kraju i za granica.

W 2012 roku obronita doktorat na Wydziale Grafiki i Komunikacji Wizualnej na Uni-
wersytecie Artystycznym w Poznaniu.

Brata udziat w licznych dziataniach warsztatowych dla dzieci, mtodziezy a takze dla
0s06b dorostych pochodzacych z réznych grup spotecznych.

e-mail: pracowniawarsztatow@o2.pl

Magdalena Parnasow-Kujawa

Born in Poznan on 8 August 1975. She graduated with honours from the Art Edu-
cation School of the Academy of Fine Arts in Poznan with a diploma in two fields: art
criticism & promotion and art education. She also studied at the Graphic Arts School of
the Academy. She has a diploma in art printing and in easel painting.

Since 2003 she has been an assistant to Professor Marcin Berdyszak of the Univer-
sity of Arts in Poznan. Since 2010 she has been head of the Art University of the Third
Age which is part of the UoA. In the years 2003-2006 she was the Treasurer for the
Polish Committee of the International Society for Education through Art (InSEA). She
has been the Vice President of the Association since 2007.

In 2007 she started cooperation with the National Museum in Poznan, which consists
in popularising activities in the field of drawing and painting.

In 2004 she was given a Young Poland Scholarship by the Minister of Culture.

In 2008 she also received a half-year creative scholarship from the Minister of Cul-
ture and National Heritage.

In 2012 she received a PhD from the Faculty of Graphics and Visual Communication
of the University of Arts in Poznan.

She deals with painting, graphic arts and lithography. She has contributed to
a number of exhibitions in Poland and abroad. She has taken part in numerous work-
shops for children, young people and adults from various social groups.

e-mail: pracowniawarsztatow@o2.pl
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Wojciech Nowak

Urodzony w Lesznie 5 lipca 1954 roku, zamieszkaty w Poznaniu. Ukonczyt filologie
polska ze specjalnoscia teatrologia na Uniwersyte-
cie Adama Mickiewicza. Pracowat w Poznanskim
Teatrze Lalki i Aktora Marcinek jako asystent rezy-
sera i kierownik filii teatru. Od 1987 roku pracuje
w Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu, zajmuje sie
produkcjg imprez artystycznych. Prowadzi zajecia
z zakresu produkcji teatralnej i estradowej w Wyz-
szej Szkole Umiejetnosci Spotecznych w Pozna-
niu. Czltonek zatozyciel Stowarzyszenia Artystycz-
no-Edukacyjnego Magazyn. Aktywnie uczestniczy
w dziataniach stowarzyszenia.
e-mail: voyteknovak@wp.pl

Wojciech Nowak

Born on 5 July 1954 in Leszno, resident in Poznan.

Nowak graduated in Polish Philology — Theatrology from Adam Mickiewicz University
in Poznan. He worked in Marcinek Actor and Puppet Theatre in Poznan as a director’s
assistant and as a manager of theatre’s branches. Since 1987 he has worked in the
Children’s Art Centre in Poznan. he is responsible for the production of artistic events.
He conducts classes in theatrical and entertainment production at the Poznan School of
Social Sciences. He is the founder and member of MAGAZYN Art and Education Asso-
ciation and he actively participates in Association’s activity.

e-mail: voyteknovak@wp.pl
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Tadeusz Wieczorek

Urodzony w Wolicach, woj. bydgoskie. Artysta malarz, animator edukacji przez
sztuke. Mieszka w Suchym Lesie. 1975-1980
studia z malarstwa sztalugowego w pracowni
prof. Norbertta Skupniewicza, a takze w pra-
cowniach prof. Andrzeja Kurzawskiego i prof.
Tadeusza Brzozowskiego w PWSSP w Poznaniu.
1981-1983 nauczyciel w Panstwowym Liceum
Sztuk Plastycznych w Poznaniu, od 1984 gtéw-
ny instruktor plastyki w Ogolnopolskim Osrodku
Sztuki dla Dzieci i Mtodziezy, obecnym Centrum
Sztuki Dziecka w Poznaniu. Od roku 2000 prezes
Stowarzyszenia Artystyczno-Edukacyjnego Ma-
gazyn, w latach 2002-2010 przewodniczacy Pol-
skiego Komitetu Miedzynarodowego Stowarzysze-
nia Wychowania przez Sztuke (InSEA). Od 1985
' 4 roku wystawia indywidualnie i zbiorowo w kraju
‘ i za granicg. Od 1994 realizuje projekty arty-
styczno-edukacyjne dla dzieci i mtodziezy w kraju
i za granica.

e-mail: tadeusz.wieczorek@wp.pl

™

Tadeusz Wieczorek

Born in Wolice, near Bydgoszcz, Poland. An artist, painter, ‘education-through-art’
animator.

Residing at Suchy Las. 1975-80 Studies at the State School of Fine Arts (PWSSP)
in Poznan in the classes of professors: Norbertta Skupniewicz, Andrzeja Kurzawski
and Tadeusza Brzozowski. A degree in Easel Painting under the direction of prof. N.
Skupniewicz.

1981-83 Teacher at the State School of Fine Arts in Poznan. Since 1984 Visual arts
instructor-in-chief at the National Centre of Art for Children and Young People (now
Children’s Art Centre) in Poznan. 2000 President of the MAGAZYN Art and Education
Association, from 2002 to 2010 President of the Polish Committee of the International
Society for Education through Art (InSEA). Since 1985 - individual and collective
exhibitions in Poland and abroad. Since 1994 - educational and artistic projects for
children and adolescents in Poland and abroad.

e-mail: tadeusz.wieczorek@wp.pl
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