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Tym razem inspiracje twoércza do przygotowania idei
oraz scenariuszy warsztatéw stanowity cztery wybrane pojecia
ze Stownika Poje¢ Jana Berdyszaka. Kazdy ZESPOt. mogt wybraé
jedno lub dwa pojecia jako punkt wyjscia dla dziatan twérczych.

Podczas 18. KIESZENI VINCENTA odbyly sie rowniez
spotkania, prezentacje autorskie, dyskusje i warsztaty tworcze.
Otwarta zostata wystawa wybranych dziet z twdérczosci Jana
Berdyszaka, ilustrujaca wielowatkowe poszukiwania twoércze
artysty. Omowiona zostata jego wszechstronna tworczos¢, kto-
ra byfa i jest inspirujgca dla wielu pokolen artystéw, pedago-
gow i animatorow w ostatnim potwieczu.

This time, four selected concepts from Jan Berdyszak’s
Dictionary of Notions provided creative inspiration for the de-
velopment of ideas and workshop scenarios. Each team could
choose one or two concepts as a starting point for its creative
activities.

During the 18th edition of the VINCENT’s POCKET were
held meetings, author’s presentations, discussions and creative
workshops. In addition, an exhibition of selected works of art
by Jan Berdyszak was opened, illustrating the artist’s multithre-
aded creative search. His versatile art creativity, which has been
and still is inspiring for many generations of artists, educators
and animators in the last half-century, was discussed. 5
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18. Miedzynarodowe Warsztaty Niepokoju Twdrczego Kieszen Vincenta
Poznan, 6-9 maja 2019

Spotkania tworcze inspirowane Stownikiem Poje¢ Jana Berdyszaka

PROGRAM

6 maja (poniedziatek)

FORUM Scena Wsp6lna, ul. Brandstaettera 1/Za Cytadelg

godz. 16:30-16:50

- Stownik Poje¢ Jana Berdyszaka, autorzy: Dorota Folga-Januszewska, Jan Berdyszak, czyta Piotr
B. Dabrowski

WARSZTATY DLA ZESPOLOW, inspirowane twérczoécig Jana Berdyszaka

godz. 17:00-19:50

- dr Marta Bosowska Passe-par-tout dziatania

- Elzbieta Olinkiewicz POMIEDZY - SZTUKA JAKO PYTANIE - PYTANIE JAKO SZTUKA

godz. 20:00-21:00

- Wokdt poje¢, otwarcie wystawy prac Jana Berdyszaka

- dr Tomasz Drewicz, prezentacja biografii Jana Berdyszaka

7 maja (wtorek)

godz. 10:00-12:00

WARSZTATY w parku Cytadela dla dzieci i mtodziezy, prowadza ZESPOLY

godz. 13:15-14:15

DYSKUSJA dotyczaca realizacji warsztatéw, moderator dr Magdalena Parnasow-Kujawa
godz. 17:00-21:00

FORUM dla ZESPOLOW, Scena Wspdlna, ul. Brandstaettera 1/Za Cytadela

godz. 17:00-18:00

- Twérczos¢ jako dialog z twdrczoscia innych artystow — prezentacja prof. Marcin Berdyszak
godz. 18:15-19:00

- Sacrum i profanum. Kreatywnos$¢ w ponowoczesnosci — prezentacja prof. Wiestaw Karolak
godz. 19:15-21:00

PREZENTACJE prac ZESPOLOW (prezentacja pracowni oraz wlasna twérczo$c)

8 maja (Sroda)

godz. 10:00-12:00

WARSZTATY w parku Cytadela dla dzieci i mtodziezy, prowadza ZESPOLY

godz. 13:00-14:00

DYSKUSJA dotyczaca realizacji warsztatéw, moderator dr Magdalena Parnasow-Kujawa
godz. 15:00-16:45

- Daj mi przemdwic - spacer $ladami wspotczesnej rzezby, obecnej w przestrzeni publicznej
Poznania, oprowadza Marta Tracewska

godz. 17:00-21:00

FORUM dla ZESPOLOW, Scena Wspdlna, ul. Brandstaettera 1/Za Cytadela

godz. 17:00-17:45

PREZENTACJE prac PEDAGOGOW/OPIEKUNOW ZESPOLOW - warsztaty oraz wiasna twérczosé
godz. 18:00-20:00

PRZEDSTAWIENIE MAZEL TOW

9 maja (czwartek)

godz. 10:00-12:00

WARSZTATY w parku na Cytadeli dla dzieci i mtodziezy, prowadza ZESPOLY

FORUM dla ZESPOLOW, Scena Wspdlna, ul. Brandstaettera 1/Za Cytadela

godz. 17:00-20:00

PREZENTACJA dokumentacji przeprowadzonych dziatar przez ZESPOLY wraz z dyskusjg



Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket

The 18" International Creative Anxiety Workshops Vincent’s Pocket,

Poznan, May 6-9, 2019

Creative workshops inspired by the Jan Berdyszak’s Dictionary of Notions

PROGRAM

May 6 (Monday)

FORUM Scena Wspolna, Brandstaettera Street 1/ Behind the Citadel Park

16:30-16:50 - Jan Berdyszak’s Dictionary of Notions, Dorota Folga-Januszewska, Jan Berdyszak,
read by Piotr B. Dabrowski

17:00-19:50

WORKSHOPS FOR TEAMS, original workshops inspired by the work of Jan Berdyszak

- PhD Marta Bosowska Passe-par-tout action

- Elzbieta Olinkiewicz BETWEEN — ART AS A QUESTION - QUESTION AS ART

20:00-21:00

- Around concepts, opening the exhibition of works by Jan Berdyszak,

- PhD Tomasz Drewicz, presentation of the biography of Jan Berdyszak

May 7 (Tuesday)

10:00-12:00 -

WORKSHOPS in the Citadel Park for children and teenagers, run by TEAMS

13:15-14:15 - DISCUSSION on the implementation of the workshops, moderator PhD Magdale-
na Parnasow-Kujawa

FORUM FORTEAMS, Scena Wspdlna, ul. Brandstaettera 1/ Behind the Citadel Park

17:15-18:00 Creativity as a dialogue with the work of other artists — presentation by Professor
Marcin Berdyszak

18:15-19:00 Sacred and Profane. Creativity in postmodernity — presentation by Professor Wiestaw
Karolak

19:15-21:00 — PRESENTATIONS of the TEAMS ‘works (presentation of the art studio and works)
May 8 (Wednesday)

10:00-12:00

WORKSHOPS in Citadel Park for children and teenagers, run by TEAMS

godz.13:00-14:00

- discussion on the implementation of the workshops,

15:00-16:45

Let me speak — a walk in the search of contemporary sculpture, present in the public space of
Poznan, presented by Marta Tracewska,

FORUM FORTEAMS, Scena Wspdlna, ul. Brandstaettera 1 / Behind the Citadel Park

17:00-17:45

- presentations of the works of ARTISTIC SUPERVISORS OF TEAMS - workshops and own work
18:00-20:00

- MAZEL TOW - performance

May 9 (Thursday)

10:00-12:00

WORKSHOPS in the Citadel Park for children and teenagers, run by TEAMS

FORUM FOR TEAMS, Scena Wspdlna, ul. Brandstaettera 1/ Behind the Citadel Park
17:00-20:00

- presentation of documentation of the activities carried out by the TEAMS , discussion 7
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Pomiedzy - sztuka jako pytanie — pytanie jako sztuka Between — art as question — question as art
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Opieka artystyczna nad projektami

prof. zw. Marcin Berdyszak Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu (Polska)

Urodzony w Poznaniu w 1964 roku. Dyplom z malarstwa w pracowni prof. Wtodzimierza Dud-
kowiaka oraz z rzezby w pracowni prof. Macieja Szarkkowskiego w PWSSP w Poznaniu w 1988
roku. Od 1989 roku zwiagzany z Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu, a obecnie Uniwersyte-
tem Artystycznym. Pracuje na stanowisku profesora zwyczajnego i prowadzi pracownie dziatan
przestrzennych na Wydziale Rzezby i Dziatan Przestrzennych. W latach 1999-2002 prodziekan
Wydziatu Edukacji Artystycznej w ASP w Poznaniu. W latach 2002-2008 petnit funkcje prorek-
tora ds. studenckich i wspotpracy z zagranica. Rektor Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu
w latach 2008-2016. Cztonek Stowarzyszenia Artystyczno-Edukacyjnego Magazyn, ktérego
jest wspotzatozycielem wraz z Tadeuszem Wieczorkiem, Piotrem Pawlakiem i Wojciechem
Nowakiem.

Zajmuje sie instalacja, obiektem, rysunkiem. Swoje prace prezentowat na réznych wystawach
zbiorowych i indywidualnych miedzy innymi w Polsce, Niemczech, Stowacji, Butgarii, Hiszpanii,
Wegrzech, Czechach Finlandii, Austrii, Szwecji, Japonii, Szwajcarii, Meksyku, Wielkiej Brytanii,
Litwie, Ukrainie, Rosji, Bosni i Hercegovinie oraz USA. Brat udziat w licznych spotkaniach i kon-
ferencjach dotyczacych edukacji artystycznej. Zrealizowat kilkadziesiat warsztatéw autorskich
w kraju i za granica.

dr Krasimira Drumeva Uniwersytet Sw. Cyryla i Metodego Wielkie Tyrnowo (Butgaria)

Jest grafikiem. Poprzez swojg prace stara sie aktywnie wptywac na forme, dialog oraz rozrywke
zwigzana z przestrzenia wizualna i grafika. Pracuje w dziedzinie projektowania stron interneto-
wych, logo, materiatéw promocyjnych firm, plakatéw, fotografii, animacji, malarstwa i ilustracji.
0Od 2000 roku jest wyktadowca grafiki projektowej i komunikacji wizualnej na Uniwersytecie
Sw. Cyryla i Metodego w Wielkim Tyrnowie w Butgarii. W 2016 roku uzyskata tytut doktora sztuk
w zakresie projektowania graficznego i komunikacji wizualnej.

prof. Eugeniusz Jozefowski Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu
(Polska)

Prowadzi trzy przedmioty: Pracownie komunikacji tworczej, Warsztat tworczosci edukacyjnej
oraz Widzenie a obrazowanie na Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wrocta-
wiu. Uprawia malarstwo, grafike, rysunek, fotografie. Zajmuje sie réwniez ksigzka artystyczna. Jest
autorem ponad setki ksigzek unikatowych, kilku ksiazek naukowych i podrecznikéw akademic-
kich oraz wielu artykutéw zajmujacych sie edukacja artystycznga, arteterapia i dziataniami warsz-
tatowymi odbywajacymi sie przy kreacji plastyczne;j.

Pracowat ponad dwadziescia lat na kierunkach artystycznych réznych wyzszych uczelni takich
jak: Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu, Uniwersytet Zielonogérski, Akademia Jana
Dtugosza w Czestochowie, Uniwersytet Wroctawski. Byt wspodtzatozycielem wyzszej uczelni
i pierwszym rektorem Panstwowej Wyzszej Szkoty Zawodowej w Glogowie.

Miat kilkadziesigt wystaw indywidualnych malarstwa i grafiki w Polsce i za granica. Uczestniczyt
w kilkuset wystawach ogélnopolskich i miedzynarodowych. Przeprowadzit w latach 1978-2013
ponad 350 warsztatéw twdrczych w Polsce, Niemczech, Holandii. Od 1983 roku jest cztonkiem
Zwiazku Polskich Artystéw Plastykow.

dr Barbara Kaczorowska Uniwersytet Mikotfaja Kopernika w Toruniu (Polska)

Adiunkt w Zakfadzie Edukacji Artystycznej UMK w Toruniu. Artystka wizualna i edukatorka.
Swoje zainteresowania artystyczne lokuje na granicy sztuki i edukacji. Jest autorka wielu pro-
jektow, warsztatow artystyczno-edukacyjnych, przedsiewzie¢ mix i intermedialnych, wspétau-
torka i wspotprowadzaca program o sztuce wspétczesnej ,Kulturanek” (rez. A. Fratczak) - TVP
Kultura. Szczegélny akcent ktadzie na zywy i autentyczny kontakt z odbiorcami, za idealna
uznajac sytuacje, kiedy sa oni sprowokowani do wspéttworzenia. Smieszg ja sytuacje obiek-
tywnie niesmieszne.

dr Beata Marcinkowska Akademia Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w todzi
(Polska)

Artysta plastyk, pedagog. Uprawia tworczos¢ intermedialng, w ktérej zajmuje sie réznorodnymi
aspektami zycia wspodtczesnego cztowieka, jego tozsamosci i przypisanych jej kulturowo cech.
Realizuje wiasne projekty artystyczne - obiekty, instalacje, kolaze, land art i performanse. Bierze
udziat w wystawach indywidualnych i zbiorowych oraz akcjach artystycznych, dziataniach trans-
medialnych i site-specific. Prowadzi warsztaty edukacyjne i artystyczne dla dzieci, mtodziezy
i dorostych. Jest autorka publikacji, w tym podrecznikéw i ¢wiczen do plastyki dla dzieci i mto-
dziezy. Dziata w Zarzadzie Polskiego Komitetu Miedzynarodowego Stowarzyszenia Wychowa-
nia przez Sztuke InSEA. Kieruje Katedra Rzezby, Intermedioéw i Dziatari w Przestrzeni na Wydzia-
le Sztuk Wizualnych Akademii Sztuk Pieknych im. Wt. Strzeminskiego w todzi.

dr Monika Necka Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie im. Jana Matejki (Polska)
Wyktadowca Akademii Sztuk Pieknych i Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie. Prowadzi
wyktady i warsztaty twdrcze w kraju i za granica. Autorka programu historii sztuki dla eduka- 9
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10

cji wezesnoszkolnej oraz zestawu ¢wiczen dla dzieci w zakresie identyfikacji kulturowe;j. Stale
wspotpracuje z Bunkrem Sztuki, Miedzynarodowym Centrum Kultury, Muzeum Narodowym,
Matopolskim Instytutem Kultury, Stowarzyszeniem Gaudium et Spes oraz z Fundacjg Szkota
bez Barier na Rzecz Edukacji Dzieci i Mtodziezy ze Sprzezonymi Niepetnosprawnosciami. Czton-
kini Zarzadu Polskiego Komitetu Miedzynarodowego Stowarzyszenia Wychowania przez Sztuke
(InSEA), cztonkini Forum Krakow.

Zainteresowania: metodyka, pedagogika, arteterapia, animacja kultury, praca z dziedzictwem
materialnym i niematerialnym, warsztaty artystyczne i twdrcze, wychowanie estetyczne, iden-
tyfikacja kulturowa, ksigzka i produkt dla dzieci, wspotpraca z muzeami i instytucjami kultury.
prof. Michael Opalev Panstwowa Akademia Projektowania i Sztuki w Charkowie (Ukraina)
Adiunkt w Narodowej Akademii Sztuk Pieknych w Charkowie. Uczy nastepujacych przedmio-
téw: projektowania grafiki przestrzennej, projektowania stron internetowych, projektowania
interfejséw i fotografii cyfrowej. Autor ponad 30 projektéw internetowych i ponad 10 projektow
multimedialnych przeznaczonych dla teatréw. Jego prace prezentowane byly na licznych wysta-
wach na Ukrainie i za granica, w tym na Miedzynarodowym Biennale Projektowania Graficznego
,Ztota Pszczota’, Moskwa, 2004, Wystawie Designu organizowanej przez Charkowski Zwigzek
Designu, Charkéw, 2007.

Zostat nagrodzony Grand Prix podczas Miedzynarodowego Festiwalu Filméw Remedialnych,
Kijéw, 2007 r. Wieloletni uczestnik Kieszeni Vincenta.

dr Magdalena Parnasow-Kujawa Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu (Polska)

Urodzona 8 sierpnia 1975 roku w Poznaniu. Studia ukonczyta z wyréznieniem na ASP w Po-
znaniu, na Wydziale Edukacji Artystycznej w dwoch zakresach: krytyk i promotor sztuki oraz
edukator artystyczny. Studiowata takze na Wydziale Grafiki tej samej uczelni. Zrobita dyplom
z wyréznieniem w zakresie grafiki warsztatowej i w zakresie malarstwa sztalugowego.

Od 2003 pracuje na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. Od 2010 do 2016 roku byta
kierownikiem Uniwersytetu Artystycznego Ill Wieku dziatajgcego w ramach Uniwersytetu
Artystycznego. W 2012 roku obronita doktorat na Wydziale Grafiki i Komunikacji Wizualnej na
Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. Od 2012 roku jest kierownikiem Pracowni projektéw
i dziatan twérczych na studiach licencjackich Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

W latach 2007-2014 byta wiceprzewodniczaca tego stowarzyszenia. W 2007 rozpoczeta wspot-
prace z Muzeum Narodowym w Poznaniu, w ramach ktdrej zajmuje sie popularyzacja dziatan
w obszarze rysunku i malarstwa. Od 2017 roku jest prezesem Stowarzyszenia MUA.

W 2004 roku zostata laureatka Programu Stypendialnego Ministra Kultury ,Mtoda Polska" W 2008
roku otrzymata od Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego pétroczne stypendium twércze.

Zajmuje sie malarstwem, rysunkiem oraz litografia. Byta uczestniczka wystaw w kraju i za granica.
doc. Jifi SurGivka Uniwersytet Ostrawski w Ostrawie (Czechy)

Wybitny artysta multimedialny, performer, obecnie pracuje jako wyktadowca i kierownik Kate-
dry Nowych Mediéw na Wydziale Intermediéw, Wydziat Sztuk Pieknych Uniwersytetu w Ostra-
wie (Czechy). Od 1989 roku wystawia swoje prace na wystawach indywidualnych i zbiorowych
m.in.: w Czechach, Polsce, Niemczech, Wielkiej Brytanii, USA, Chinach, na Stowacji, Ukrainie,
Wegrzech. Od 1989 roku pokazuje autorskie perfomance na licznych festiwalach sztuki perfor-
matywnych w Czechach, innych krajach Europy i USA. Byt tez wielokrotnie kuratorem tychze
festiwali. Obecnie zaliczany jest do czotéwki czeskiej awangardy.

dr Marc Tobias Winterhagen Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu (Polska)

Urodzony w 1977 roku we Frankfurcie nad Menem. W latach 1999-2001 pracowat jako monta-
zysta oraz asystent produkgji filmowej w Monachium. W 2002 jako rezyser, scenograf i operator
kamery w Indiach nakrecit krétkometrazowy film ,The Musical Chairs”. W latach 2002 i 2004
pracowat w Teatrze Narodowym w Oldenburgu jako asystent rezysera m.in. u Daniela Riesa,
Matthiasa Kniesbecka, Rainera Mennickena. W 2004 podjat studia (Akademia Sztuk Pieknych
- intermedia) w Lipsku. W 2007 otrzymat stypendium ERASMUS i studiowat intermedia na
Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu na Wydziale Komunikacji Multimedialnej (ukoriczone
w 2010).

Od 2015 roku pracuje w Pracowni projektdw i dziatan twoérczych na Wydziale Edukacji Arty-
stycznej na UAP u dr Magdaleny Parnasow-Kujawy. W 2016 obronit doktorat na Wydziale Rzez-
by i Dziatar Przestrzennych, w dziedzinie: sztuki plastyczne, w dyscyplinie: sztuki piekne, pro-
motor gtéwny: prof. dr Janusz Batdyga, promotor pomocniczy: dr Pawet Flieger. Bierze udziat
w konkursach i wystawach krajowych oraz zagranicznych, miedzynarodowych, zbiorowych
oraz indywidualnych.
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Artistic supervision of projects

Professor Marcin Berdyszak Poznan University of Arts (Poland)

Born in Poznan in 1964. Diploma in painting in Professor Wtodzimierz Dudkowiak’s studio and
in sculpture in the studio of Professor Maciej Szarlkowski at the PWSSP in Poznar in 1988.
Since 1989 he has been working at the Academy of Fine Arts in Poznan, now the University
of Arts in Poznan. He works as a full professor and leads a Studio of Spatial Activity at the De-
partment of Sculpture and Spatial Operations and conducts workshops in educational activity
at the Department of Artistic Education.

Between 1999-2002, Dean of the Faculty of Art Education at the Academy of Fine Arts in
Poznan. Between 2002 and 2008 he held the position of Vice-Rector for Student Affairs and
International Cooperation. Rector of the Poznan University of Arts in 2008-2016. Vice President
of the Artistic and Educational Association Magazyn, co-founded with Tadeusz Wieczorek, Piotr
Pawlak and Wojciech Nowak.

He deals with installation, object, and drawing. He presented his works at various group and
individual exhibitions in Poland, Germany, Russia, Czech Republic, Finland, Austria, Sweden,
Japan, Switzerland, Mexico, Great Britain, Bosnia and Herzegovina, the USA and Slovakia, Hun-
gary, Lithuania and Ukraine. His works are in numerous collections in Poland and abroad. He
participated in numerous meetings and conferences on artistic education. He conducted sev-
eral dozens of the author’s workshops in Poland and abroad.

PhD Krasimira Drumeva St. Cyril and St. Methodius University, Veliko Tarnovo (Bulgaria)
Graphic designer. Through her work she attempts to bring style, dialogue and entertainment
in the graphical environment. She works in the field of web design, logo, corporate promo-
tional materials, posters, photography, animation, painting and illustration. Since 2000 she has
been a lecturer in Graphic Design and Visual Communication at the University of St. Cyril and
St. Methodius in Veliko Tarnovo, Bulgaria. Since 2016 have had PhD degree in arts in graphic
design and visual communication.

Professor Eugeniusz J6zefowski The Eugeniusz Geppert Academy of Art and Design in Wroctaw
(Poland)

Runs three subjects: Studio of Creative Communication, the Workshops of Educational Creativ-
ity and Vision and Imaging at the Academy of Fine Arts in Wroctaw.

He creates painting, graphics, drawing and photography. He also deals with an artist’s book.
He is the author of over a hundred unique books. He is the author of several scholarly books and
academic textbooks and many articles dealing with art education, art therapy and workshop
activities taking place during a creative process. He has worked for more than twenty years
on the artistic faculties of various universities such as Adam Mickiewicz University in Poznan,
University of Zielona Géra, Jan Dlugosz Academy in Czestochowa, University of Wroctaw. He was
a co-founder and first rector of the State Higher Vocational School in Gtogow.

He had several dozen individual exhibitions in Poland and abroad. He participated in several
hundred national and international exhibitions. He conducted more than 350 creative work-
shops in Poland, Germany and the Netherlands in the years 1978-2013. Since 1983 he has been
a member of the Association of Polish Artists.

PhD Barbara Kaczorowska Nicolaus Copernicus University in Torun (Poland)

Assistant professor at the Department of Art Education of the Nicolaus Copernicus University
in Torun. Visual artist and educator. Her artistic interests are located on the edge of art and edu-
cation. He is the author of many projects, artistic and educational workshops, mix and interme-
dia undertakings, co-author and co-director of the program on contemporary art “Kulturanek”
(directed by A. Fratczak) — in TVP Kultura. She puts the special emphasis on live and authentic
contact with the audience, making it an ideal recognition of the situation when they are pro-
voked to co-create. She finds funny situations that are objectively not funny.

PhD Beata Marcinkowska The Strzeminski Academy of Fine Arts in £6dz (Poland)

Artist, teacher. She deals with intermedia art in which she explores various aspects of the life
of modern man, his/her identity, and their cultural attributes. Beata Marcinkowska carries out
her own artistic projects — objects, installations, collages, land art and performance. She partici-
pates in individual and collective exhibitions and artistic actions, trans-media and site-specific
activities.

She conducts educational and artistic workshops for children, adolescents and adults. Beata
Marcinkowska is the author of publications including textbooks and workouts for children and
adolescents. She is a member of the Board of the Polish Committee of the International Asso-
ciation for Education through Art InSEA. She is a head of the Chair of Sculpture, Intermedia
and Space Activity in the Department of Visual Arts at the Strzeminski Academy of Art in £Lédz.
PhD Monika Necka The Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakéw (Poland)

Lecturer at the Academy of Fine Arts and Pedagogical University in Cracow. She conducts lec-
tures and creative workshops in Poland and abroad. The author of the art history program for 1
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early childhood education and a set of exercises for children in the field of cultural identifica-
tion. Co-worker of the Bunker of Art, the International Cultural Center, the National Museum, the
Matopolska Institute of Culture, the Gaudium et Spes Association and the Foundation School
Without Barriers for Education for Children and Youths with Disabilities. Member of the Board of
the Polish Committee of the International Association for Education through Art (InSEA), mem-
ber of the Forum Krakéw.

Interests: methodology, pedagogy, art therapy, cultural animation, work with material and
non-material heritage, artistic and creative workshops, aesthetic education, cultural identifica-
tion, book and product for children, cooperation with museums and cultural institutions.
Professor Michael Opalev Kharkiv State Academy of Design and Arts (Ukraine)

Assistant Professor at Kharkiv State Academy of Design and Fine Arts. He teaches following
subjects Motion Design, Web-design, Interface Design, and Digital Photography. The author of
more than 30 web-design projects and more than 10 multimedia projects for theaters. His works
were shown on numerous exhibitions in Ukraine and abroad including The International Bien-
nial of Graphic Design “Golden Bee’, Moscow, 2004, Design Exhibition of Kharkov Design Union,
Kharkov, 2007. He was awarded during The International Remedial Film Festival, Grand Prix, Kyiv,
2007. Multiannual participant of the Vincent’s Pocket International Creative Anxiety Workshops
in Poznan (2006-2018).

PhD Magdalena Parnasow-Kujawa Poznar University of Arts (Poland)

She graduated with distinction from the Faculty of Artistic Education at the Academy of Fine
Arts in Poznan, in in two majors: art criticism and promotion and artistic education. She also
studied at the Department of Graphics at the same university. She obtained a diploma with
distinction in the field of graphic arts and painting.

Since 2003 she has been working at the Poznan University of Arts. From 2010 to 2016 she was
the head of the University of the Third Age acting within the structure of the Poznan University of
Arts. In 2012 she got her doctorate at the Department of Graphic and Visual Communication at
Poznar University of Arts. Since 2012 she has been the head of the Studio of Creative Projects and
Artistic Activities at the Bachelor’s Degree of the Poznar University of Arts.

In the years 2007-2014 she was the vice-president of Polish Committee International Associa-
tion for Education through Art (InSEA). In 2007 she started cooperation with the National Mu-
seum in Poznan, where she was involved in the popularization of drawing and painting. Since
2017 he is the president of the MUA Association. In 2004 she was a laureate of the Scholarship
Program of the Minister of Culture,Young Poland". She deals with painting, drawing and lithog-
raphy. She was a participant of exhibitions in Poland and abroad.

Doc. Ji¥i Surtivka University of Ostrava (Czech Republic)

Outstanding multimedia artist, performer, currently works as a lecturer and head of the New
Media Department at the Intermediate Department, Faculty of Fine Arts, University of Ostrava
(Czech Republic). Since 1989 he has exhibited his works at individual and collective exhibitions
in the Czech Republic, Poland, Germany, Slovakia, USA, China, Ukraine, Hungary, Great Britain.
From 1989 he has been presenting his own performances at numerous festivals of the per-
forming arts in the Czech Republic, Europe and the USA. He is also the curator of these festivals.
He is one of the leading avant-garde Czech artist.

PhD Marc Tobias Winterhagen Poznan University of Arts (Poland)

Born on 1977 in Frankfurt am Main. Between 1999 and 2001 worked as editor and film produc-
tion assistant at various companies in Munich. In 2002 worked as a director, set designer and
camera operator in Auroville, India, where he shot the short film ,The Musical Chairs”. Between
2002 and 2004 he worked at the National Theater in Oldenburg as an assistant director, among
others with Daniel Ries, Matthias Kniesbeck, Rainer Mennicken. In 2004 he started Interme-
dia study at the Academy of Fine Arts in Leipzig. In 2007 he got an ERASMUS scholarship and
studied at Intermedia at the Academy of Fine Arts in Poznan at the Department of Multimedia
Communication where he graduated with distinction in 2010.

In following years he worked as an assistant at this University. In December 2016 he got his
doctorate in Sculpture and Spatial Operations, in the field of Fine Arts. Main Promoter: Profes-
sor Janusz Batdyga, assistant supervisor: PhD Pawet Flieger. He takes part in many national and
international competitions and international, collective and individual exhibitions.
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Uczestnicy forum i warsztatow
Forum and workshop participants

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu, Polska

Children’s Art Centre in Poznan, Poland

Jerzy Moszkowicz (dyrektor), Agata Felikszewska-lgiel (z-ca dyrektora), Matgorzata
Ambrozy (gtéwna ksiegowa), Magdalena Brylewska, Barbara Czarnecka, Julita Czyr-
kowska, Tadeusz Jakubowski, Marta Maksimowicz, I1zabella Nowacka, Wojciech No-
wak, Lucyna Perz, Anna Raichenbach, Marian Suchanecki, Tadeusz Wieczorek

Polska Poland

Dominika Andrzejewska, Mateusz Bartkowiak, Piotr Bedliriski, Marcin Berdyszak,
Marta Bosowska, Cezary Dominski, Piotr B. Dabrowski, Tomasz Drzewicz, Zuzanna
Jaroszewicz, Eugeniusz J6zefowski, Monika Goetzendorf-Grabowska, Katarzyna Ho-
moncik, Barbara Kaczorowska, Wiestaw Karolak, Ewa Kilar, Monika Klehamer, Oskar
Kolbert, Karolina Kowalczyk, Maja Mach, Katarzyna Matecka, Beata Marcinkowska,
Mateusz Matuszewski, Marta Mikotajczyk, Monika Necka, Elzbieta Olinkiewicz, Zofia
Olszowska, Magdalena Parnasow-Kujawa, Katarzyna Partyka, Natalia Pater-Ejgierd,
Weronika Petka, Janusz Piwowarski, Aleksandra Sikora, Marta Tracewska, Daria
Weisbrodt, Marc Tobias Winterhagen, Elzbieta Witkiewicz, Szymon Wosik

Bulgaria Bulgaria
Krasimira Borisova Drumeva, Radina Georgieva, Nikoleta Marinova Mecherinkova,
Denica Todorova

Czechy Czech Republic
Barbora Mikudova, Laura Solinové, Nikola Tomanové, Adriana Tomulcové

Ukraina Ukraine
Daria Chadaieva, Marharyta Dmytrenkova, Michael Opalev, Yelyzaveta Vasylenko
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Magiczne pudetko

Cele
Odmienne postrzeganie rzeczywistosci w sytuacji braku swiatta;
Zabawa ze $wiattem i z ciemnoscia;
Nauka postrzegania przestrzeni i tworzenia iluzji przestrzeni;
Wyostrzenie zmystéw i dostrzeganie tego, co nie jest widoczne na pierwszy rzut oka.
,Ciemnos¢ i gestosc to odpowiadajace sobie stany mysli materii. Sq przeciwstawie-
niem pustki, drugim kraricem kreacji i bytu. Czy w ciemnosci istnieje przestrzen, czy
brak mozliwosci widzenia ja wyklucza?” prof. Jan Berdyszak
W gestym mroku nie widzimy, co jest wokoto nas ani jak przestrzen wyglada, wiec
wydobadzmy ja z ciemnosci przy pomocy Swiatta. Za pomoca farby luminescencyj-
nej uczestnicy stworza magiczny $wiat tajemnic i niespodzianek w swoim matym
pudetku.

Etap |
Wydobywanie $wiata z ciemnosci.
Uczestnicy dostaja tekturowe pudetka, ktére bedg wypetnia¢ malunkami. Kazdy ma
za zadanie stworzy¢ wewnatrz pudetka swojg osobistg przestrzen.
Pudetko zostanie wewnatrz pomalowane czarna farba.
Zadanie bedzie polegato na ukryciu w tym pudetku tajemniczej historii.
Uczestnicy namaluja opowie$¢ na $cianach czarnego wnetrza pudetka. Stworza
swoj osobisty, tajemniczy, magiczny, $wiecacy $wiat wytaniajacy sie z ciemnosci. Do
tego celu uzyja farb luminescencyjnych, ktére po zamknieciu pudetka beda swieci¢
w ciemnosci i ukaza ogladajacym (jesli zechca) ich tajemnicza historie.

Etap Il
Zagladanie do wtasnego, magicznego $wiata poprzez zamkniecie pudetka i patrze-
nie do srodka przez otwor.
Pytanie dzieci o to, co zaobserwowaty, czy cos je zaskoczyto, czy odczytaty historie
pokazane przez poszczegdlnych uczestnikow w pudetkach?
Nastepnie wymieniajg sie (jesli zechca) miedzy soba pudetkami i dzielg doswiadcze-
niami. Nadaja tytuty swoim pracom.
Materiaty
farba luminescencyjna 2 |, czarna farba akrylowa 2 |, nozyczki 15 szt., pudetka o wy-
miarach 30/30/15cm 30 szt., pedzle 30 szt. rozmiar 20 oraz 30 szt. rozmiar 5, palety
na farby 30 szt., plastikowe pojemniki na wode 30 szt.
Wiek uczestnikéw
10-12 lat

Scenariusz: Karolina Kowalczyk

Prowadzenie: Karolina Kowalczyk, Marta Mikotajczyk, Katarzyna Matecka
Opieka artystyczna: dr Beata Marcinkowska

Akademia Sztuk Pieknych w todzi im. Wtadystawa Strzeminskiego (Polska)
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The Magic Box

Aims:
Different perceptions of reality in a condition of lack of light
Playing with light and darkness
Learning to perceive space and create illusions of space
Sharpening the senses and seeing what is not visible at first glance “Darkness and
density are the corresponding states of mind of matter. They are the opposition of
emptiness, the other end of creation and being. Does space exist in darkness or does
the impossibility of seeing it exclude it?” Professor Jan Berdyszak
In dense darkness we do not see what is around us, nor how the space looks like,
so let’s get out of the darkness with the help of light. Using luminescent paints, the
participants will create a magical world of mysteries and surprises in their small box.
The course of the workshops:

Stagel
Bringing the world out of darkness
Participants are given a cardboard box to fill with paintings. Each participant’s task is
to create their own personal space inside the box.
Luminescent paint used for painting, will shine when the box is closed.
Command:
Cover the box inside with black paint. Wait until it dries.
Your task will be to hide your mysterious story in this box.
Paint your story on the walls of the black interior of the box. Create your own person-
al, mysterious, magical, shining world emerging from the darkness. For this purpose
use luminescent paints, which after closing the box will shine in the darkness. At the
end show the viewers (if you wish) your mysterious story.

Stagelll
Looking into your own magical world
Everyone closes their box and looks inside through the hole.
What did you observe? Did something surprise you? Did you read the stories shown
by the individual participants in the boxes?
Then exchange boxes (if you like) and share your experiences. Give titles to your
works.
Materials
Luminescent paint 2 liters, black acrylic paint 2 liters, scissors 15 pieces, box size
30/30/15 cm. — 30 pcs. 30 brushes size 20 and 30 brushes size 5, pallets for paints -
30 brushes, plastic containers for water — 30 brushes size 20 and 30 brushes size 5,
pallets for paints — 30 brushes, plastic containers for water — 30 brushes,
Age of participants:
10-12 years old (about 25 people)

Workshop's scenario: Karolina Kowalczyk

Conducting: Karolina Kowalczyk, Marta Mikotajczyk, Katarzyna Matecka
Artistic supervision: PhD Beata Marcinkowska

The Strzeminski Academy of Art £6dz (Poland)
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Sztuka i ztudzenie (lub Sztuka i iluzja)

Projekt opiera sie na konkretnych koncepcjach zmian i niejednoznacznosci.
W pewnym stopniu pomyst moze by¢ réwniez zwigzany z pojeciem ciemnosci i gesto-
sci. Celem projektu jest stworzenie serii potgczonych ze sobg groteskowych obiek-
tow artystycznych, ale podczas ich powstawania dodatkowo bedzie zbadana pla-
stycznos¢ sztuki. Inspiracjg dla naszego projektu byty obrazy Jana Berdyszaka oraz
seria rzezb Magdaleny Abakanowicz,Rycerze Kréla Artura”i,Ptaki” (z Wroctawia).

Kazda seria obiektéw artystycznych jest podstawa do tworzenia prac réznigcych
sie forma i technika. Praca nad projektem odbywa sie dzieki wykorzystaniu wiasci-
wosci $wiatha i cienia, objetosci i ptaszczyzny, plam i linii oraz charakterystyk réznych
materiatéw. Na przyktad: obiekt zrobiony z folii kolorowej, ktéry zostat oswietlony
storicem lub lampionami i odbtysnikami, w pochmurny dzien rzuci lekki, iluzoryczny,
wielobarwny cier na biatym tle. Moze on stuzy¢ jako podstawa dla nastepnej, juz
malowanej serii obrazéw. W tym przypadku wzbogacamy obraz cienia, ktéry moze
by¢ nie tylko ciemny i ponury, ale réwniez jasny i kolorowy. Prosty proces tworzenia
monotypii moze naprowadzi¢ na poszukiwanie nowych, przestrzennych obrazéw
sktadajacych sie w kolaz. Dziatania o charakterze performatywnym prowadzone
w zacienionym namiocie, gdzie uczestnicy moga bawic sie efektem swiatta przenika-
jacego przez przezroczyste obiekty, pozostawi wrazenie matego cudu.

W taki sposéb badamy interakcje pomiedzy réznymi dziedzinami sztuki; btedy,
ktore staja sie arcydzietem; oraz pojecie niemozliwosci, ktére nie istnieje w drodze
do zmian. Transformacja jednego przedmiotu sztuki w drugi pokazuje pofaczenie
niejednoznacznosci ze sztuka: jak rzezba moze stac sie obrazem, a obraz moze uzy-
skac rzeczywista forme przestrzenna. Nasze zadania podczas tego projektu pozwola
dzieciom zacza¢ mysle¢ w kilku pfaszczyznach oraz nauczy¢ sie rozumie¢, w jaki spo-
sOb obiekt artystyczny moze przyjac¢ nowa forme i znaczenie.

Przebieg
Dzieci zostang poproszone o podziat na 5-osobowe grupy. Kazda tworzy obiekt, za
pomoca kolorowe;j folii, ktérego ksztatt moze by¢ abstrakcyjny lub przypomina¢ za-
gle statku, architekture, ptaka... Wykonany obiekt daje kolorowy cier na arkuszu
biatego PCV, ktérego ksztatt bedzie powtérzony markerami lub farbami. Powstate
kolorowe plamy zostang przeniesione na czyste brystole przy uzyciu techniki mo-
notypii. Po wyschnieciu kopii na papierze uczestnikom bedzie zaproponowane wy-
cinanie réznych ksztattéw lub segmentéw plam, z ktérych pézniej beda stworzone
kolaze nastepnie przyklejone do kartonéw, co powoduje powstanie nowych koloro-
wych instalacji. Pod koniec projektu dzieci zostang zaproszone do zaciemnionego
namiotu, gdzie bedzie zorganizowany krétki performans - sesja zdjeciowa z oswie-
tlonymi kolorowymi rzezbami.

Materiaty

przezroczysta folia PVC A3 100 kartek/arkuszy, biate arkusze PVC A2 5 szt., zszywa-
cze biurowe 10 szt., zszywacze budowlane 3 szt., tasma kolorowa 20 szt., kolorowe
stomki (koktajlowe) 5 opak., latarki 10 szt., pulweryzator/rozpylacz wody 3 szt., bia-
fe brystole A4 200 kartek, farby plakatowe kolorowe 6 opak., metalowe odbtysniki
3 szt,, pedzle réznych rozmiaréw 25 szt., kolorowe pisaki 50 szt., kartony (boxy) 20
szt., klej 2 szt., tasma dwustronna 10 szt., nozyczki 10 szt., plastykowe, przezroczyste
kubeczki 25 szt., wilgotne chusteczki 5 opak.

Wiek uczestnikéw

10-12 lat

Scenariusz i realizacja:

Daria Chadaieva, Marharyta Dmytrenkova, Yelyzaveta Vasylenko
Opieka artystyczna: prof. Mikhael Opalev

Panstwowa Akademia Projektowania i Sztuki w Charkowie (Ukraina)
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Art and illusion (or Art and optical triks)

The project is based on concrete concepts of change and ambiguity. To some
extent, a project idea may also be linked to the concepts of darkness and densi-
ty. The aim of the project is to create a series of interconnected grotesque artistic
objects, but during their creation the plasticity of the art will be further examined.
Our project was inspired by paintings by Jan Berdyszak and a series of sculptures by
Magdalena Abakanowicz “Knights of King Arthur” and “Birds” in Wroctaw.

Each series of artistic objects is the basis for the creation of works that differ in
form and technique. In this way is created, a kind of chain of creative process. Work
on the project is carried out by using the properties of light and shadow, volume
and plane, spots and lines, and the characteristics of different materials. For exam-
ple, an object made of coloured foil that was illuminated by the sun or lanterns and
reflectors on a cloudy day will cast a light, illusory, multi-coloured shadow on a white
background. Such a colorful shadow can serve as the basis for the next, picturesque
series of paintings. In this case, we enrich the image of shadow, which can be not
only dark and gloomy, but also bright and colorful. Also the simple process of creat-
ing a monotype can lead to the search for new spatial images that make up a collage.
Performative activities in a shady tent, where participants can play with the effect of
light penetrating through transparent objects, will make an impression of a small
miracle.

In this way, we explore the interaction between different fields of art; slip-ups
that become masterpieces; and the concept of impossibility that does not exist with-
in the chain of change. The transformation of one object of art into another shows
a combination of ambiguity and art: how a sculpture can become an image, and an
image can obtain a real spatial form. Our tasks in this project will allow children to
start thinking in several ways and learn to understand how an artistic object can take
on a new form and meaning.

The course of a workshop
The children will be asked to divide into 5-person groups. The project consists of the
following chain of activities. Each group creates an object using a coloured foil. The
shape of such an object can be abstract or resemble the sails of a ship, architecture
or a bird. The created object gives a coloured shadow on a white PVC sheet, whose
shape will be repeated with markers or paints. The resulting colour spots will be
transferred to pure briquettes using the monotyping technique. After the copy on
paper has dried, the participants will be told to cut out different shapes or segments
of stains, from which collages will later be created. Such collage images will be glued
to cardboard boxes, which will result in the creation of new colour installations.
At the end of the project, the children will be invited to a darkened tent, where
a short performance - a photo session with illuminated colorful sculptures — will be
organized.

Materials:

Transparent PVC foil, A3 — 100 sheets/sheets, White PVC sheets, A2 - 5 pieces, Office
staplers — 10 pieces, Construction staplers — 3 pieces, Colour ribbon - 20 pieces, Col-
ourful straws (cocktail straws) — 5 packs, Flashlights — 10 pieces, Pulverizer / water
atomizer - 3 pieces, White crystals, A4 — 200 sheets, Colourful poster paints — 6 packs,
Metal reflectors - 3 pieces, Different sizes of brushes - 25 pieces, Coloured pens — 50
pieces, Cartons (boxes) — 20 pieces, Glue - 2 pieces, Double-sided tape - 10 pieces
Scissors — 10 pieces, Plastic transparent cups — 25 pieces, Wet wipes - 5 packs

Age of participants:

10-12 years old

Workshop's scenario and conducting:

Daria Chadaieva, Marharyta Dmytrenkova, Yelyzaveta Vasylenko
Artistic supervision: Professor Mikhael Opalev

Kharkiv State Academy of Design and Art (Ukraine)
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Na sciezkach wyobrazni

Wspotczesnie, ze wzgledu na postepujaca cyfryzacje swiata, cztowiek polega
przede wszystkim na zmysle wzroku. Nasz warsztat ma na celu pogtebianie wy-
obrazni i aktywizowanie pozostatych zmystéw. Uczestnicy warsztatu beda badac
niewidoczng zawartos¢ pudetek, ktére utozsamiamy z pojeciami ciemnosci i gesto-
$ci. Badajac obce, niewidoczne przestrzenie, uczestnicy uzyskuja informacje poprzez
dotyk, wech i stuch. Obiekty beda wczesniej przez nich odnalezione dzieki podanym
wskazéwkom i znakom rozmieszczonym w przestrzeni parku, na wzér gry terenowej
typu ,podchody” Na podstawie poznanych informacji wykonajg interpretacje tych
doznan przy uzyciu techniki kolazu.

Cele
- rozwijanie wspotpracy i umiejetnosci wspétdziatania podczas zabaw na orientacje
w terenie,

- ¢wiczenie matej i duzej motoryki oraz zdolnosci percepcji poprzez doznania zmy-
stowe,

- poznanie techniki kolazu oraz kontakt z rozmaitymi materiatami artystycznymi oraz
umiejetnosci doboru odpowiednich srodkéw wyrazu dla kolazu wielozmystowego
oraz

- rozwdj poczucia estetyki poprzez zastosowanie niestandardowych srodkéw lub
mediow,

- stworzenie prac plastycznych w technice kolazu

Wprowadzenie
Uczestnicy okreslg siebie ksztattem, kolorem i dzwiekiem, uzywajac w tym celu farb
wodnych i arkusza tektury oraz wiasnego gtosu. Na tekturze namaluja dowolny
ksztatt, w wybranym przez siebie kolorze i po kolei zaprezentuja go (wraz z dzwie-
kiem) grupie. Pozwoli to na nakierowanie uczestnikéw na myslenie metaforyczne,
ktére przyda im sie w kolejnej czesci warsztatu.

Pudetka
Po losowym podziale na 5 grup, kazda z nich otrzyma wskazéwke, dzieki ktérej
natrafia na kolejne poszlaki prowadzace do tajemniczych pudetek rozstawionych
w przestrzeni parku, oddalonych od siebie ok. 20 metréw. Dostana réwniez instrukcje
okreslajace czas potrzebny do zbadania jednego pudetka (okoto 1 minuty) oraz no-
tesy, w ktérych maja za zadanie zapisa¢ swoje spostrzezenia. Pojemniki sg ponu-
merowane, catkowicie zaciemnione, majg otwory pozwalajace na wprowadzenie
dtoni do srodka. Wewnatrz ukryte sg przedmioty pobudzajgce doznania zmystowe,
o réznych strukturach i objetosci, wydajace dzwieki pod wptywem dotyku, o ré6zno-
rodnych zapachach. Po znalezieniu wszystkich pudetek i zbadaniu ich zawartosci,
uczestnicy wrdécg na miejsce zbiorki.

Quiz
W tym momencie probujemy uzyskac informacje zwrotna od uczestnikdéw na temat
doznan zwigzanych z pudetkami za pomoca szybkiego quizu i pokazywanie tabli-
czek z numerami pudetek (przyktadowe pytania: , ktére pudetko podobato wam sie
najbardziej?”, ktére z pudetek byto najbardziej przerazajace?”, ktére byto najbardziej
ekscytujace?”)

Kolaze wielozmystowe
Nastepnie uczestnicy zostang zapoznani z technika kolazu. Zostanie zorganizo-
wana burza mézgéw na temat skojarzen wywotanych przez doznania z pudetek.
Uczestnicy zostang zaopatrzeni w materialy do wykonania kolazu na podktadach
tekturowych w formie korytek (50x70x5cm). Kazdy z uczestnikéw wykona swoj ko-
laz, jednak wczesniej ustalone grupy zostang od siebie oddzielone, w celu uzyskania
efektu zaskoczenia przy ogladaniu prac. Prace majg byc¢ interpretacjg odczu¢ zwia-
zanych z pudetkami. Kolaze grupy moga mie¢ charakter abstrakcyjny lub metafo-
ryczny.

Podsumowanie
Po zakoniczeniu pracy nastapi podsumowanie: wzajemne przedstawienie kolazy.
Uczestnicy zbadaja swoje prace z zamknietymi oczami poprzez doznania dotykowe.
Prowadzacy zacheca do dzielenia sie przemysleniami, wrazeniami i wnioskami. 23
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Materialy i narzedzia
10 czarnych plastikowych pudetek Curver Essentials 20l, 50 tektur introligatorskich
2mm 50x70, 25 blokéw kolorowych (20 koloréw) formatu A3, 25 par nozyczek biu-
rowych Tetis, 30 klejow biurowych Magic, farby akrylowe Renesans 200ml 2x kazdy
kolor (niebieski, zotty, czerwony, zielony, biaty, czarny, brazowy), 25 syntetycznych
pedzli Renesans, krepa 3x kazdy kolor (czerwony, z6tty, niebieski, zielony, biaty,
czarny, brazowy, pomaranczowy), materialy/tkaniny (filce 25 arkuszy 40x30 cm bia-
ty, sztuczne futra kremowe i bragzowe 100cm x 155cm), pasta do zebéw Colgate 10
szt., 4 ktebki czarnej wtdczki, 2 opak. sianka dla swinek (Vilmie Siano z gérskich tak),
4 opak. piasku ozdobnego 350g, 10 opak. plasteliny szkolnej As, 10 szt. ggbek do
kapieli, 5 opak. makaronu swiderki Lubella, drut mosiezny 0.03 cm 100m, rzep kra-
wiecki 4m, 10 zmywakéw druciakéw metalowych, dzwoneczki metalowe 10mm 50
szt., groch tuskany Halina 500g 4 szt., wata Bella 4 szt., olej kujawski 500 ml, Zelaty-
na Dr. Oetker 20g 5 szt., kulki styropianowe 100, ziemia ogrodowa uniwersalna 50I,
ziemniaki 1kg, trociny dla gryzoni 60l, wilgotne chusteczki antybakteryjne Carex 20
opak., reczniczki papierowe w rolce 10 szt.
Wiek uczestnikow
7-12 lat
Scenariusz i prowadzenie:
Dominika Andrzejewska, Cezary Dominski, Daria Weisbrodt
Opieka artystyczna: dr Barbara Kaczorowska
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu (Polska)



Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket

On the paths of imagination

Nowadays, due to the progressive digitalization of the world, man relies primarily on
the sense of sight. Our workshop is aimed at deepening the imagination and activat-
ing other senses. Workshop participants will explore the invisible content of boxes,
which we identify with the notions of darkness and density. By exploring foreign,
invisible spaces, participants gain information through touch, smell and hearing.
Objects will be found earlier thanks to the given tips and signs placed in the park
space, similar to an outdoor game ,hare and hounds”. On the basis of the information
they have learnt, they will interpret this expirience using a collage technique.

Educational objectives
- development of cooperation and cooperation skills during outdoor games,
- exercise of low and high motor skills and ability to perceive through sensory expe-
rience,
- getting to know the collage technique and interaction with various artistic materi-
als as well as the ability to choose appropriate means of expression for multi-sensory
collage

Art objectives
- development of a sense of aesthetics through the use of non-standard means or
media,
-creation of art works based on the collage technique

Introduction
The workshop will start with getting to know with each other. The participants will be
asked to define themselves by shape, colour and sound, using water-based paints,
a sheet of cardboard and their own voice. The participants will start to paint any
shape on cardboard, in a colour of their choice and present it in front of the group.
This will allow the participants to focus on metaphorical thinking, which will be use-
ful in the next part of the workshop.

Mysterious boxes
Participants will be randomly divided into 5 groups. Each of the groups receives
a clue, thanks to which they come across further clues leading to mysterious boxes
placed in the space of the park, about 20 meters away. They also receive instructions
specifying the time needed to examine one box (about 1 minute) and notebooks
in which they are to write down their observations. The containers are completely
darkened and have openings that allow to put inside a hand and are numbered.
Inside, there are hidden objects that stimulate a sensory experience, with different
structures and volumes, producing tactile sounds and smells. Once all the boxes will
be found and their contents will be examined, the participants are asked to return to
the assembly point where they start the next stage of the workshop.

Quiz
At this point, we are trying to get feedback from the participants about the experi-
ences of the boxes with a quick quiz and showing the number plates of the boxes
(sample questions: “Which box did you like the most? “Which box was the most ter-
rifying? “And which one was the most exciting?”)

Multisensory Collages
Then the participants will be introduced to the collage technique. A brainstorming
session will be organised concerning the associations caused by the boxes. Partici-
pants will be provided with materials to make a collage on cardboard bases in the
form of troughs (50x70x5cm). Each participant makes his or her own collage, but
the previously established groups remain separated in order to achieve a surprise
effect while watching the whole art work. The works are to be an interpretation of
the feelings connected with the boxes. The group’s collages may be abstract or met-
aphorical.

Summary
After the work, the participants present their collages .The participants explore each
other’s work with their eyes closed through tactile sensations. The animators en-
courage the participants to share their thoughts and conclusions about their im-
pressions. The end. 25
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Materials/tools:

10 black plastic boxes of Curver Essentials 20l, 50 bookbinding boards 2mm in size
50x70, 25 color blocks (20 colors) of A3 format, 25 pairs of Tetis office scissors, 30 piec-
es of office glue, acrylic paints 200ml 2x each color (blue, yellow, red, green, white,
black, brown), 25 synthetic brushes, crepe 3x each color (red, yellow, blue, green,
white, black, brown, orange), materials/textiles (felts 25 sheets 40x30 cm white, arti-
ficial furs cream and brown (100cm x 155¢cm x 155¢m), 10x Colgate toothpaste,

4 balls of black yarn, 2 packs of hay for Vilmie pigs, 4 packs of decorative sand 350g,
10 packs of school plasticine, 10 bath sponges, 5x Lubella fusilli, brass wire 0.03 cm
100m, 3x Lubella pasta, sewing velcro 4m, 10 metal wire dishwashers, metal bells
10mm 50 pcs, 4x Halina shelled peas, 500g, 4x Bell’s cotton wool, Kujawski oil 500 ml,
5x Dr. Oetker gelatin 20g, styrofoam balls 100I, universal garden soil 50I, potatoes
1kg, sawdust 60L, antibacterial wipes Carex 20 packages, paper towels 10 pieces.
Age of participants:

between 7 and 12 years old, number of participants: about 25 people

Workshop's scenario and conducting:

Dominika Andrzejewska, Cezary Dominski, Daria Weisbrodt
Artistic supervision: PhD Barbara Kaczorowska

Nicolaus Copernicus University in Torun (Poland)
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Rozpietos¢ - wizualizacja pojec

Punktem wyjscia warsztatu beda dwa pojecia ze stownika Jana Berdyszaka:
CIEMNOSC i GESTOSC - odpowiadajace sobie stany mysli materii. Pojecia te méwia
o potencjalnej rozpietosci pomiedzy wartosciami skrajnymi — przeciwnymi bieguna-
mi. Maksymalny kontrast powotuje hipotetyczny obszar do eksploracji, jasno kon-
kretyzujac granice i napiecia, otwierajac zarazem to wszystko, co istnieje pomiedzy.
Zgodnie ze stowami Jana Berdyszaka:,... sztuka powstaje miedzy potencjalizmem
a ciemnoscia, obiekt artystyczny miedzy pustym a gestoscia” Warsztat sktania¢ be-
dzie do préby dookreslenia tego, co funkcjonuje w obszarze pojec poprzez nadanie
formy wizualnej. To, co nie posiada formy, jg otrzyma, stajac sie materialna, funkcjo-
nujaca w rzeczywistosci interpretacja twoércza.

Zadaniem uczestnikéw spotkania bedzie nadanie wizualnej postaci wybranym
pojeciom za pomoca kontrastujagcych w sensie znaczeniowym z nimi materiatéw.
Wazna bedzie skala powotywanych koncepcji - moze mie¢ biegunowa rozpietosc¢
- od kameralnie drobnej ku duzej, osadzonej o gabaryty, otwartej, naturalnej prze-
strzeni, w ktérej beda odbywac sie warsztaty.

Uczestnicy zostang podzieleni na 5 grup. Kazda z nich otrzyma jedno hasto i kon-
kretny materiat, z ktérym bedzie pracowac:
grupa wiekowa 10-12 lat

MIEKKOSC - kamienie

CIEZKOSC - folie

TWARDOSC - tkaniny

GLADKOSC - folie samoprzylepne

SZORSTKOSC - agrowtéknina
grupa wiekowa 13-15 lat

ZWIEWNOSC - kamienie

EFEMERYCZNOSC - cegly

GLOSNOSC - czarny stretch

TRANSPARENTNOSC - rury

MATOWOSC - srebrne folie spozywcze (aluminiowe)

Celem warsztatu jest sktonienie do myslenia poprzez stworzenie nietypowej sytu-
acji, w ktoérej uczestnicy zmierza sie z koniecznoscia pofaczenia wartosci pozornie
wykluczajacych sie, opartych na zestawieniu maksymalnego kontrastu.

Opis
Punktem wyjscia warsztatu: Rozpietos¢ — wizualizacja poje¢ beda dwa pojecia ze
stownika Jana Berdyszaka: CIEMNOSC i GESTOSC. Dziatanie oparte zostanie na wi-
zualizacji poje¢ za pomoca materiatéw pozostajacych w opozycji do znaczenia tych
pojec.

Zadaniem uczestnikéw spotkania bedzie zobrazowanie, wygenerowanie i nadanie
formy wartosciom, ktére tej formy nie posiadaja. Koniecznym stanie sie opracowanie
niestereotypowejinterpretacjizmierzajacejdokonkretnego,rzeczywistego-realnego
i zmaterializowanego przedstawienia zatozen koncepcji.

Materiaty

grupa wiekowa 10-12 lat

kamienie réznej wielkosci, rézne folie, tkaniny, folie samoprzylepne, agrowtdknina,
nozyczki, sznurki, materiaty wspierajace konstrukcje

grupa wiekowa 13 -15 lat

kamienie, cegty, czarny stretch, rury, srebrna folia spozywcza - aluminiowa, nozyczki,
sznurki, materiaty wspierajace konstrukcje

Scenariusz i prowadzenie:

Zofia Olszowska, Maja Mach, Monika Klehamer

Opieka artystyczna: dr Magdalena Parnasow-Kujawa, dr Marc Tobias Winterhagen
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu (Polska)
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The Span-visualisation of concepts

The starting point of the workshop will be two notions from Jan Berdyszak’s dic-
tionary: DARKNESS and DENSITY - corresponding states of mind of matter. These
concepts speak of a potential span between extreme values and opposite poles.
A maximal contrast creates a hypothetical area for exploration, making the bounda-
ries and tensions clear and opening up everything that exists in between. In accord-
ance with the words of Jan Berdyszak: “.. art is created between potentialism and
darkness, an artistic object between empty and density. The workshop will lead to
an attempt to define what functions in the area of notions by giving it a visual form.
What does not have a form will receive it and become a material creative interpreta-
tion, functioning in reality.

The task of the participants of the workshop will be to give a visual form to se-
lected concepts by means of contrasting materials in a meaningful sense. The scale
of the concepts will be important — it may have a polar range - from small, intimate
to large, set in open, natural space, where the workshops will take place.

The participants will be divided into 5 groups. Each group will receive one notion
and a specific material to work with:

Age group: 10-12 years old:

Softness - stones

Heaviness - foils

Hardness - textiles

Smoothness - self-adhesive foils

Roughness - agrotextile
Age group 13-15 years old:

Gauziness - stones

Ephemerality - bricks

Loudness - black stretch

Transparency - pipes

Dimness - silver food-aluminium foil

The aim of the workshop is to encourage thinking by creating an unusual situa-
tion in which participants face the need to combine seemingly mutually preclusive
values, based on a juxtaposition of maximum contrast.

Short description of the action:

The starting point of the workshop: “The Span - visualisation of concepts” will be
two notions from Jan Berdyszak’s dictionary: DARKNES and DENSITY. The action will
be based on the visualization of concepts by means of materials that are in opposi-
tion to the meaning of these concepts. The task of the participants of the workshop
will be to visualize, generate and give form to values that do not have this form. It will
be necessary to develop a non-stereotypical interpretation aiming at a concrete, real
and materialized representation of the assumptions of the concept.

Materials:

Age group: 10 -12 years old

Stones of various sizes, various foils, fabrics, self-adhesive foils, non-woven fabric,
scissors, strings, construction support materials

Age group 13--15 years old

Stones, bricks, black stretch, pipes, silver food-aluminium foil, scissors, strings, con-
struction support materials

Age of participants:

from 10 to 12 years old (about 25 people)

from 13 to 15 years old (about 25 people)

Workshop's scenario and conducting:

Zofia Olszowska, Maja Mach, Monika Klehamer

Artistic supervision:

PhD, Magdalena Parnasow-Kujawa, PhD Marc Tobias Winterhagen
University of Arts in Poznan (Poland)
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Przemiana natury

Tematem, ktérym bede zajmowata sie podczas warsztatu, jest zmiana/przemia-
na w naturze. Dziatania beda zwigzane z kierunkiem sztuki zwanym land artem, kté-
ry powstat w latach 60. ubiegtego wieku w USA jako obrona przed sztuka komercyj-
na, przed sztuka, ktdra jest wystawiana w galeriach i muzeach. Powiedziatabym, ze
ta sztuka jest to bezposrednie potgczenie z natura, poniewaz cztowiek musi dotykac
natury wtasnymi rekami i ciatem, aby stworzy¢ cos z natury i tym samym w naturze.
Land art jest niesamowity, poniewaz powstaje w przyrodzie i pozostaje tam przez
kilka lat, tam tez znika, rozpada sie. Na koniec robimy zdjecie wszystkich powstatych
prac, aby kazdy mogt je zapamieta¢ i mimo, ze znikng one wraz z uptywem czasu,
uczestnicy moga podzieli¢ sie nimi ze swojg rodzing i przyjaciétmi. Moim zdaniem
ten warsztat jest odpowiedni dla wszystkich kategorii wiekowych.

Jako przyktadowe dziatania mozemy pokazac¢ prace brytyjskiego artysty Andy-
‘'ego Goldsworthy’ego, ktéry wykorzystuje do swoich dziet kamienie, uktadajac je
w szczegélny sposéb na ziemi. Mozemy wspomnie¢ o Greczynce Atenie Tachy zaj-
mujacej sie przede wszystkim fotografia, ktéra jest autorka kilku obiektéw land artu.
O Czechu Janie Pohribnym zajmujacym sie takze fotografia, pokazujac w ten sposéb
wiasne land arty.

Lista niezbednych materiatéw? — Nie potrzebujesz tego, bo niczego nie potrze-
bujesz, co masz w domu, potrzebujesz tylko natury. Moze cos, co znajdzie sie blisko
lub cos, na co natrafisz podczas spaceru w najblizszym lesie lub parku. Uczestnicy
beda robi¢ to, co chcg, co beda czuli lub po prostu cos, o czym pomysla. Na przyktad
mozemy stworzy¢ land art znagromadzonych kamieni utozonych w kilku ksztattach,
zebrac¢ liscie. Mozemy podnie$¢ lezaca gataz i zrobic wielkie gniazdo orta lub wrzuci¢
do rzeki lub jeziora kamienie, ktére odbijaja Swiatto na poziomie wody, dzieto musi
by¢ piekne...

Dzieci wykorzystajg swoje myslenie kreatywne, a moze poczucie humoru, beda
budowac relacje z natura i beda na swiezym powietrzu w naturalnym srodowisku.
Materiaty, ktére mozesz znalez¢ w naturze
gatazki, kamienie, skaty, liscie, jezioro, rzeka, strumien, cate drzewa, mréwki (w za-
sadzie wszystkie rodzaje owaddéw), kwiaty, btoto... po prostu wszystko, co mozemy
znalez¢ w przyrodzie
Materiaty, ktorych nie mozesz znalez¢ w naturze
(i musisz je zabrac ze soba, oczywiscie jesli chcesz), farby temperowe i akrylowe (do-
wolne kolory), ptynny klej, papier (biaty, kolor), pedzle, nozyczki, aparat fotograficzny
(do wiasnych zdjec)

Wiek uczestnikéw
wszystkie grupy wiekowe

Scenariusz: Laura Solinova

Prowadzenie: Laura Solinova, Adriana Tomulcova, Nikola Tomanova
Opieka artystyczna: doc. Jifi Surtivka, mgr Barbora Mikudova
Uniwersytet Ostrawski w Ostrawie (Czechy)
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Change of nature

Topic, which | will present in my workshop is CHANGE, | decided to create some
change of nature, so it will be about art direction called land art, which arose in 60°s
years of the previous century in USA, as a defense against commercial art. Global
change relate to this art direction, because it had a negative attitude to art, which
had been exhibited in art galleries and museums. | would say, that it is a direct con-
nection with nature, because a man must touch the nature with his own hands and
body, to create something creative from nature and the same time in nature. Land
art is incredible, because it appears in nature and stays in nature for several years,
but eventually it will disappear. At the end we take a photo all of art works, so every-
one could remember it, although it will disappear with the passage of time. In my
opinion, this workshop is suitable for the entire age category, from children, through
young people in high schools to the adults.

For example, we can take British artist Andy Goldsworthy, in his works he uses
especially accumulated stones, rocks and soil. We can mention a Greek woman Ath-
enaTacha, she’s dealing with photography, but, she’s the author of several land arts.
In Czech Republic, we can mention the artist named Jan Pohribny, he is dealing with
photography like Tacha too, but he shows on the photography his own land arts. His
works are amazing.

The list of necessary materials? — You, don’t need it, because you don’t need
anything, what you have at home, you need only nature. Maybe something you can
find in front of your nose or something you can find during a walk to the nearest
forest or park. Participants will make what they want, and what they will feel at the
moment. If someone will have any problems, we can help him/her. For example we
can make land art from accumulated stones, collect some leaves and make picture
of them, or something like that.

I recommend to everyone to read something about land art and check the artists
who are connected to this movement.

Kids will have the opportunity to use their creative thinking and maybe sense
of humor. They’ll have connection with nature and they’ll be on fresh air in natural
environment.

Materials, those you can find in nature (so you don‘t have to bring with you):
Twigs, stones, rocks, leaves, lake, river, stream, the whole trees, ants (basically all
types of the beatles),

flowers, mud...simply everything what we can find in nature.

Materials, those you can’t find them in nature (and you must bring it with you,
of course if you want):

Temper colours, acryl colours (basically every kind of colour, what you want), liquid

glue, papers (white, colour), brushes, scissors, camera (for your own photos)
Age of the participants:
8-15 years old

Scenario: Laura Solinova

Conducting: Laura Solinova, Adriana Tomulcova, Nikola Tomanova
Artistic supervision: doc. Jirji Suruvka, MFA Barbora Mikudova
University of Ostrava (Czech Repubilic)
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Kalejdoskop

Podczas warsztatéw realizujemy nastepujace tematy zwigzane z tegoroczna
edycja Kieszeni Vincenta: gestos¢, przemiana, wieloznacznos¢.

Cele
Pobudzenie zdolnosci myslenia abstrakcyjnego w obszarach stowa i obrazu oraz roz-
wijanie zdolnosci wspétpracy.

Przygotowanie
Animatorzy rozktadaja na ziemi ptachte biatej agrowtokniny, ktéra bedzie stanowi¢
neutralne podtoze dla kolorowych materiatéw. Animatorzy przygotowuja 6 obreczy
hula-hop; z kolorowych pétprzezroczystych folii wytna kotka, na ktérych zapisza sto-
wa. Kolorowe sznurki, nici, wtdczki i folie rozktadajg posrodku miejsca warsztatowego.

Przebieg warsztatu
1. Uczestnicy zostajg podzieleni na 4-osobowe grupy. Kazda z nich dostaje obrecz
hula-hop i kfadzie jg na ziemi.
2. Animator rozdaje kazdej z grup po kilkanascie kétek ze stowami, uczestnicy pod-
rzucaja kétka w goére nad lezacym hula-hop i pozwalajg im swobodnie opas¢ na
ziemie. Beda pracowac tylko nad tymi, ktére wpadty do wewnatrz obreczy.
3. Uczestnicy uwaznie przygladaja sie kotkom, ktére wpadly do obreczy; stowa na-
ktadaja sie na siebie, tworzac nowe znaczenia; kolory przenikaja sie. Inspirujac sie
wynikiem tego eksperymentu, kazda grupa ma za zadanie stworzy¢ wtasng historie
/ opowies¢ / wiersz (moga zapisac ja lub naszkicowad na kartce).
4. Kazda z grup wykonuje na obreczy hula-hop obraz-witraz bedacy abstrakcyjna
ilustracjg do wymyslonej przez siebie historii. Uczestnicy wykorzystuja do tego
kolorowe sznurki i folie, rozciggajac je na obreczy, krzyzujac i naktadajac na
siebie. Folie rozciggaja za pomoca sznurkéw, tworzac elementy witrazowe. Kazdy
z uczestnikdw ma za zadanie wykonac jaki$ fragment obrazu, ktéry w potaczeniu
z innymi stworzy niepowtarzalng catosc.
5.Z wszystkich prac powstanie wspélna instalacja: hula-hop zostang powieszone na
gateziach drzew. Z r6znych opowiadan i ilustracji powstaje jedna nowa historia, kto-
ra taczy w sobie indywidualne interpretacje kazdego z uczestnikéw. Uczniowie ob-
serwujg, jak ich obrecze zachowuja sie na wietrze, jaki efekt daje przenikajace przez
nie Swiatto. Animatorzy inicjujag rozmowe na temat uzyskanego efektu, uczestnicy
moga podzieli¢ sie swoimi spostrzezeniami, by¢ moze utozy¢ razem nowa opowies¢,
inspirujac sie pracami kolezanek i kolegéw.
Materiaty
biata agrowtdknina ok. 10 m.b., obrecze hula-hop 7 szt., kolorowe (pétprzezroczyste)
folie - do bindowania przynajmniej 50 szt. A4, sznurki, widczki, nici, wstazki, nozycz-
ki 25 szt., dziurkacze 6 szt., bloki biatego papieru A4 3 szt., pisaki
Wiek uczestnikéw
13-15 lat

Scenariusz i prowadzenie:

Katarzyna Partyka, Aleksandra Sikora, Katarzyna Homoncik
Opieka artystyczna: dr Monika Necka

Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie im. Jana Matejki (Polska)
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Kaleidoscope

During the workshops, we will deal with the following topics related to this year’s
edition of the Vincent'’s Pocket: density, transformation, ambiguity.

Aim:
to stimulate the ability of abstract thinking in the areas of word and image. Develop-
ing the ability to cooperate. Forms of work: individual, collective.

Preparation
The animators spread a sheet of white agrotextile on the ground on which the work-
shop will be held; it will be a neutral base for the coloured materials. The animators
prepare 6 hula hoops; they cut out circles from coloured translucent foils on which
they write some words. Colourful strings, threads, yarn and foils are spread out in the
middle of the workshop space.

The course of the workshop
1. The participants are divided into groups of 4 people each. Each group is given
a hula hoop and places it on the ground.
2. The animator gives out a dozen or so circles of words to each group, the partici-
pants toss the circles up over the lying hula hoop; they let them fall to the ground
freely. They will only work on those that have fallen into the rim.
3. The participants carefully observe the circles that have fallen into the rim; the
words overlap to form new meanings; the colours intertwine. Inspired by the result
of this experiment, each group has to create its own story/poem (they can write or
sketch it on a piece of paper).
4. Each of the groups performs a picture-vitrage on a hula hoop rim, which is an
abstract illustration of the story they have invented. The participants use colourful
strings and foils to do this, stretching them over the hoops, crossing them and over-
lapping each other. The foils stretch with strings to create stained-glass elements.
Each participant’s task is to make a fragment of the picture, which in combination
with the works of their colleagues will create a unique whole.
5. A common installation is created from all the works: the hula hoops are hung on
the branches of the trees. Different stories and illustrations are used to create one
new story, which combines individual interpretations of each participant. The par-
ticipants observe how their rings behave in the wind, and how the light penetrates
through them. The animators initiate a conversation about the final result, the par-
ticipants can share their observations, or create a new story together, inspired by the
work of their colleagues.
Materials:
white non-woven fabric approx. 10 m, hula hoop rings 7 pieces, colorful translucent
foils (for binding) - at least 50 pieces. A4, cords, yarn, threads, ribbons, scissors 25 pcs,
hole punch 6 pcs, white paper blocks A4 3 pcs, pens.
Age of participants:
13-15 years old

Workshop's scenario and conducting:

Katarzyna Partyka, Aleksandra Sikora, Katarzyna Homoncik
Artistic supervision: PhD Monika Necka

Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakéw (Poland)
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Gestosc i ciemnos¢ w pajeczej sieci

Celem gtéwnym warsztatu bedzie tworzenie monumentalnej instalacji arty-
stycznej/rzezby - pajaka oraz jego sieci.

Inspiracja scenariusza jest pojecie ciemnosci i gestosci ze stownika Jana Berdy-
szaka. Dlatego pierwszym punktem jest zapoznanie i zainspirowanie uczestnikéw
rowniez tym hastem.

Rozmowa z uczestnikami o pajgkach, o tym czy mieli styczno$¢ z nimi w Swiecie
sztuki. Zapoznanie mtodziezy z postacia Louisa Bourgeoisa. Odniesienia do kultury
masowej, np. Spider-Mana, Marvela. Zabobony zwigzane z pajgkami. Burza mézgéw
- wspdlna rozmowa o tym, co uczestnicy moga zrobic¢ na warsztatach oraz jak widza
SWojg prace.

Wspdlna wedréwka po parku oraz wyboér konkretnego miejsca do przepro-
wadzenia warsztatow. Omowienie lepszych opcji, z uwzglednieniem dogodnych
przestrzeni. Powiedzenie, co sie nadaje do danej wizji i dlaczego. Wybér padnie na
miejsce z duza liczba drzew i ciekawym oswietleniem. Wazna bedzie tez na pewno
estetyka miejsca.

Nastepnie mtodziez zostanie podzielona na trzy, okoto o$Smioosobowe grupy
z przydzielonymi prowadzacymi na czele. Kazda grupa zostanie poproszona o wy-
branie swojej grupy drzew, ktére otocza przezroczysta tasma streczowa, ze wskaza-
niem na to, ze w nastepnych etapach pracy moga wykorzysta¢ warstwowos¢ folii,
wktadac do niej rézne naturalne przedmioty z parku, np. patyki, kamyki, trawe. Dzie-
ki temu uczestnicy moga ukazac jej metaforyczna gestos¢, ale tez przyblizy¢ sie do
konstrukcji prawdziwej pajeczej sieci, ktora zbiera pokarm. Wszystkie grupki drzew
zostang potaczone w catos¢, aby mogty stworzyc jedng duza prace.

Efektem bedzie duza, wielopoziomowa, przestrzenna, instalacja artystyczna
przedstawiajaca pajaka oraz jego roztozysta sie¢. Praca ma na celu odejscie od trady-
cyjnego medium przekazu, jak np. farby czy rysunek i pokazanie uczniom wiekszej
formy, ktéra jest czesto dostepna dopiero dla grup akademickich, a bardzo otwiera
mtode umysty. Kolejny cel warsztatéw to pokazanie uczniom, ze artysci tez musza
by¢ rzemieslnikami i wktadaja w swoje dzieta duzo pracy fizycznej.

Ostatnim etapem warsztatéw jest dokumentacja fotograficzna wykonanego
dzieta. Uczestnicy zrobia zdjecia z réznych perspektyw oraz zauwazg, jaka role w fo-
tografii gra $wiatto. Zwieniczeniem pracy bedzie wspdlne zdjecie dzieci jako ,much”
wsrdd pajaka i jego sieci. Na zakoriczenie prace zostang wspdlnie omdwione.
Materiaty i sprzet
folia streczowa (bezbarwna, transparentna) szeroko$¢ 550mm, grubos¢ 23um,
nawdj 150 m 3 szt,; folia streczowa (bezbarwna, transparentna) szeroko$¢ 300mm,
grubos¢ 23um, nawdj 150 m 3 szt.; folia streczowa (bezbarwna, transparentna) szero-
kos¢ 100mm, grubos¢ 23um, nawdj 150m 3 szt.; mate przezroczyste tasmy szerokos¢
24mm, dtugos¢ 20m 9 szt,; mate przezroczyste tasmy szerokos¢ 48mm, dtugos¢ 20
m 9 szt.; mate przezroczyste tasmy szeroko$¢ 75mm, dtugos¢ 20m 9 szt.,; nozyki do
tapet 25 szt., pfaszcze przeciwdeszczowe 25 szt. (w razie opadéw deszczu, do przy-
niesienia we wtasnym zakresie), aparaty/telefony komdrkowe (do przyniesienia we
wiasnym zakresie)

Wiek uczestnikéw
13-15 lat
Scenariusz: Ewa Kilar
Prowadzenie: Zuzanna Jaroszewicz, Ewa Kilar, Oskar Kolbert
Opieka artystyczna: prof. Eugeniusz Jézefowski
Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu im. Eugeniusza Gepperta (Polska)
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Density and darkness in a spider web

Main Objective:

Creating a monumental artistic installation/sculpture of a spider and its network.

The scenario is inspired by the concept of darkness and density from Jan
Berdyszak’s dictionary. Therefore, the first point is to familiarize and inspire the par-
ticipants with these notions. The workshop is designed for the age group from 13 to
15 years old. The number of participants is about 25.

Conversation with participants about spiders. Did they meet them in the world
of art? Introducing young people to Louis Bourgeois. References to mass culture,
e.g. Spider-Man by Marvel. Superstitions connected with spiders. Brainstorming —
a discussion about what the participants can do during the workshops and how they
perceive their work.

A joint walk in the park and choosing a specific place to conduct the workshops.
Discussing different options, including convenient spaces. Telling what is suitable for
a given vision and why. Choosing a place with lots of trees and interesting lighting.
The axis of rotation will also certainly be the aesthetics of the place.

Then the youth will be divided into three about eight-person groups with as-
signed leaders. Each group will be asked to select their group of trees with a transpar-
ent stretch film, indicating that they can use the film's layering in the next stages of
their work. The participants can place there various natural objects from the park, e.g.
sticks, pebbles, grass. Thanks to this, the participants can show its metaphorical densi-
ty, but also get closer to the construction of a real spider web that collects food. All the
groups of trees will be combined into a whole so that they can create one big art work.

The result of the work will be a large, multi-level, spatial, artistic installation de-
picting the spider and its extensive network. The work aims to move away from the
traditional art medium of communication, such as paint or drawing, and to show the
students a larger form, which is often only available to art academic groups, and very
much opens up the young mind. Another aim of the workshops is to show that the
artists also have to be craftsmen and put a lot of physical work into their art works.

The last stage of the workshop is a photographic documentation of the com-
pleted work. The participants will take pictures from different perspectives and will
notice the role of light in photography. The culmination of the work will be a joint
photo of children as “flies” among the spider nets. At the end there will be a joint
discussion of the works. The whole workshop is scheduled for one and a half to two
hours.

Brief description of the activities
- presentation of the concepts of darkness and density as a starting point,

- talking about spiders,

- dividing participants into smaller groups,

- creation of the main object of the spider and its network,

- photographic documentation,

- common photo with the art object

- exchange of experience

Materials and tools

Transparent stretch film 550 mm wide, 23 um thick, coil 150 m x3, Transparent stretch
film 300 mm wide, 23 pm thick, coil 150 m x3, Transparent clear stretch film, width
100 mm, thickness 23 um, coil 150 m x3, Small transparent tapes 24 mm wide, 20 m
x 9 m long, Small transparent tapes 48 mm wide, 20 m x 9 m long, Small transparent
tapes 75 mm wide, 20 m x 9 m long, Wallcovering knives x25, Raincoats x25 (in case
of rain), Mobile phones (to be brought by the participants)

Age of participants

8-15 years old

Scenario: Ewa Kilar

Conducting: Zuzanna Jaroszewicz, Ewa Kilar, Oskar Kolbert
Artistic supervision: Professor Eugeniusz J6zefowski
Eugeniusz Geppert Academy of Fine Arts, Wroctaw (Poland)



Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket

Gestosc¢ i ciemnos¢ w pajeczej sieci Density and darkness in a spider web




Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket

Nie tylko jasnos¢, nie tylko ciemnos¢ Not only light, not only darkness

44




Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket

Nie tylko jasnos¢, nie tylko ciemnos¢

Wszyscy chcemy znalez¢é sie w innej rzeczywistosci. W naszych pragnieniach
i poszukiwaniach robimy to kazdego dnia za pomoca technologii. Ale ta absorbcja
przez nowe technologie pozbawia nas naszej wtasnej wyobrazni i zamyka droge do
innych wymiaréw podswiadomosci. Obecnie dorosli (a dzieci przede wszystkim) sa
odizolowani od siebie, uwiezieni w ekranach, co przeszkadza w budowie wiasnej
rzeczywistosci.

Warsztaty majg na celu pofaczenie rozdzielonych sfer w mézgach. Zwtaszcza
w naszych wtasnych. Dzieci beda tworzy¢, pracujac samodzielnie lub w grupach. Na
koniec odnajda sie w trzech réznych wymiarach umystu, zabawy i wyobrazni. Dzieki
tym zabawnym i kreatywnym dziataniom odnajdg site wtasnego umystu i stworza
nowa rzeczywistos¢ oparta na wtasnych pragnieniach i wizjach.

Dzieki réznym materiatom (duze tektury, przezroczyste ptytki, przezroczysta
tkanina lub nawet kalka techniczna) dzieci stworza zupetnie nowe dwa wymiary.
Warsztat jest przeznaczony na przestrzen zewnetrzng z naturalnym, jasnym Swia-
ttem lub w pomieszczeniu ze sztucznym oswietleniem. Na przezroczystych ptétnach
mozna malowac rézne obrazy, formy, abstrakcyjne figury, a z papieréw mozna wy-
cinac ksztatty.

Po ukonczeniu pracy artefakty zostang powieszone, tworzac rodzaj przeswituja-
cego dachu. Swiatto przechodzace przez ptétna o$wietli rézne przedmioty, tworzac
pod nimi co$ naprawde interesujgcego. Pierwszym wymiarem jest kolorowy, I$nigcy
jak witraze dach. Drugi to odbicie pierwszego, lustrzany swiat pod stopami. Trzeci
to miejsce, w ktérym dzieci beda przebywac w danej chwili, oswietlone ,witrazem’,
W miejscu miedzy jasnosciag a ciemnoscia.

Materiaty

arkusz papieru lub tektury rézne kolory, 100/70 lub inne duze rozmiary 10 szt.,
kalka kreslarska 100/70 lub inne duze rozmiary 10 szt., przezroczyste ptytki rézne
kolory 10 szt., przezroczyste, grube nylony rézne kolory 10 m, przezroczyste tkaniny
rézne kolory 5 m, sznurek lub grube nici 100 m, nozyczki 25 szt., taSma samoprzy-
lepna 25 szt., farby akrylowe rézne kolory stoik 0,5 |, pedzle malarskie 25 szt., klubki
na wode 25 szt.

Wiek uczestnikéw

13-15 lat

Scenariusz: Radina Georgieva

Prowadzenie: Radina Georgieva, Nikoleta Marinova Mecherinkova, Denica Todorova
Opieka artystyczna: dr Krasimira Borisova Drumeva

Uniwersytet Sw. Cyryla i Metodego Wielkie Tyrnowo (Butgaria)
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Not only light, not only darkness

Description

We all want to find ourselves in a different reality. In our desires and searches we
do it every day with the help of technology. But this absorption by new technologies
deprives us of our own imagination and closes the way to other dimensions in our
subconscious. Nowadays, adults and especially children are isolated from each oth-
er, trapped in screens, which hinders the construction of our own reality.

The workshop aims to connect the separated spheres in the brains.

The children will work independently or in groups. Finally, they will find them-
selves in three different dimensions of mind, play and imagination. Through these
fun and creative activities they will find the strength of their own mind and create
a new reality based on their own desires and visions.

Objective

Thanks to various materials such as large cardboard, transparent tiles, transparent
fabric or even tracing paper, children will create a completely new dimensions. The
workshop is designed for outdoor spaces with natural, bright light or in a room with
artificial lighting. Transparent canvases can be used to paint various paintings, forms,
abstract figures, and paper can be used to cut out shapes.

After their completion, the artifacts will be hanged to form a kind of translucent
roof. The light passing through the canvases will illuminate various objects, creating
something really interesting underneath them. The first dimension is the colourful,
shining like stained glass roof. The second is a reflection of the first, mirrored world
underfoot. The third is the place where the children will be staying at a given mo-
ment, illuminated by a“stained glass’, in the place between light and darkness.
Materials
Cardboard - different colours, 100/70 or other large sizes, 10 pieces, Tracing paper -
100/70 or other large sizes, 10 pieces, Transparent plates — different colours, 10 piec-
es, Transparent, thick nylons - different colours, 10 m, Transparent fabrics — different
colours, 5 m, Twine or thick thread — 100 m, Scissors — 25 pieces, Adhesive tape — 25
pieces, Acrylic paints — different colours, jar 0,500 |, Paint brushes - 25 pieces, Water
cups — 25 pieces;

Age of participants
13-15 years old

Scenario: Radina Georgieva

Conducting:

Radina Georgieva Georgieva, Nikoleta Marinova Mecherinkova, Denica Todorova
Artistic supervision: PhD Krasimira Borisova Drumeva

University of St. Cyril and Methodius the Great Tyrnovo (Bulgaria)
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Kreatywne mobile

Uczestnicy warsztatu zdobeda wiedze z dziedziny sztuki kinetycznej, ktéra sta-
nowi wazny element w historii sztuki wspdtczesnej. Ponadto zostang postawieni
przed zadaniem kreatywnego sposobu wykorzystania przedmiotéw pozornie bez-
uzytecznych, by nabraty znaczenia, a nawet zyskaty range sztuki. Nasze warsztaty na-
wigzuja w dos¢ dostowny sposdb do zagadnien przemiany i odnawiania ze stownika
Jana Berdyszaka. Mtodzi ,recycligowcy” beda mogli sprawdzic¢ sie twdrczo zaréwno
w pracy indywidualnej, jak i dziatajac w grupie.

Cele
edukacyjne: - pogtebienie swiadomosci potrzeby oczyszczania planety ze Smieci
- zapoznanie z ideg recyclingu i upcyclingu
- przemiana jako strategia artystyczna — praca z ideg Jana Berdyszka
- zaznajomienie z terminami zwigzanymi ze sztuka kinetyczna
- praktyczne tworzenie sztuki kinetycznej (mobil)

- rozwijanie kreatywnosci i tworczosci uczestnikéw poprzez uzywanie nietypowych
tworzyw i materiatow

- rozwijanie wspodtpracy i wymiany grupowej, wspieranie w zadaniach zespotowych
artystyczne: - powstanie obiektéw (mobili)

Przebieg

Faza 1. Eksperymentowanie
Na poczatku warsztatu zaprosimy uczestnikow do namiotu, gdzie bedzie wisiafa,
przygotowana wczesniej przez autorki, instalacja z drutu z haczykami w réznych jego
czesciach. Na stole potozymy kolorowe blaszki o r6znej wadze. Zadaniem bedzie ta-
kie zamocowanie elementéw, zeby mobil, ktéry powstanie byt dobrze wywazony
i nie przechylat sie za mocno w zadnym kierunku. Na podstawie tego mini¢wiczenia
pokazemy, czym jest mobil i jak z nim pracowac, na czym polega jego zmienianie.

Faza 2. Poszukiwania
W nastepnej czesci uczestnicy pdjda w wybrany przez nas teren i poszukajg przed-
miotow, ktére wedtug nich nadaja sie do ponownego wykorzystania.

Faza 3. Odnawianie
Jan Berdyszak w swojej twdrczosci wielokrotnie nawigzywat do odnawiania i prze-
miany w sztuce, dlatego tezidea upcyclingu wydaje nam sie odpowiednia. Na poczat-
ku czesci praktycznej uczestnicy dziatajg samodzielnie, tworzac swoj indywidualny
modut — mobil, z rzeczy przez siebie znalezionych.

W nastepnym etapie dobieraja sie w grupy 4-5-osobowe i tacza swoje projekty
w wielkg catos¢.

Faza 4. Przemiana
Do tej czesci pracy dzieci beda miaty przygotowane druty zwisajace z drzew, stano-
wiace szkielet dzieta grupowego. Drzewa beda idealna minigalerig, na ktérej poru-
szane wiatrem mobile zostana zaprezentowane.

Materiaty

nozyczki 25 szt., zytka 300m @0,1Tmm, drut 200m @0,2mm, wstazki szer. 2cm, 3,5cm,
5cm po 50m (kolory: z6tty, biaty, czarny, niebieski, zielony, czerwony, rézowy), farby
plakatowe w stoiczkach 25 opak., pedzle ptaskie nr4,8,12,15 po 25 szt., folie 3,8x0,5m
po 4 arkusze na kolory: z6tty, pomaranczowy, czerwony, zielony, niebieski, fioletowy,
worki na $mieci 60l 1Topakowanie po 10 szt., rekawiczki lateksowe 1 opak. (100 sztuk)
rozmiar S

UWAGA!

Smieci zebrane wczesniej i odpowiednio posegregowane, aby nie stwarza¢ zagro-
zenia.

Wiek uczestnikéw

7-12 lat

Scenariusz: Weronika Jeziorska, Magdalena Zwolinska, Beata Marchlewska
Opieka artystyczna: dr Barbara Kaczorowska
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu (Polska)
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A creative mobile

The participants of the workshop will gain knowledge in the field of kinetic art,
which is an important part of the history of contemporary art. In addition, they will
be faced with the task of creative use of seemingly useless objects to give them
meaning and even artistic value. Our workshops refer literally to the issues of change
and renewal from Jan Berdyszak’s dictionary. Young “recyclers” will be able to prove
themselves creatively in both individual and group work.

Objectives
educational: - to raise awareness of the need to clear the planet of rubbish
- getting acquainted with the idea of recycling and upcycling
- transformation as an artistic strategy - working with the idea of Jan Berdyszek
- acquaintance with the terms associated with kinetic art
- practical creation of kinetic art (a mobile sculpture)

- developing the participants, creativity through the use of unusual materials
- developing cooperation and group exchanges, supporting teamwork tasks
artistic: - creation of art objects (mobile sculptures)

The course of the workshop

Phase 1. Experimentation
At the beginning of the workshop we will invite the participants to the tent, where
will hang the installation composed of wire with hooks stuck on its various parts. We
will place colourful sheet metals of different weights on the table. The task will be to
secure the elements in such a way that the created mobile, is well balanced and does
not lean too much in any direction. On the basis of this tiny exercise we will show the
participants what a mobile is and how to work with it, how it changes all the time.

Phase 2: Search
In the next part the participants will go to the chosen area and look for objects that
they think are suitable for reuse.

Phase 3: Renovation
Jan Berdyszak in his work often referred to the renewal and transformation of art,
therefore the idea of upcycling seems appropriate to us. At the beginning of the
practical part, the participants will act independently, creating their own individual
module — a mobile sculpture - out of things they have found.

In the next stage they form 4-5-person groups and combine their projects into
a great whole.

Phase 4: Transformation
For this part of the work, the children will use wires hanging from trees prepared as
the skeleton of a group work. Trees will be an ideal mini gallery where constantly
changing mobile sculptures will be presented.

Materials

scissors 25 pieces, monofilament 300m @0,1Tmm, wire 200m @0,2mm, ribbons width
2cm, 3,5cm, 5cm after 50m (colors: yellow, white, black, blue, green, red, pink), poster
paints in jars 25 pack, flat brushes no. 4,8,12,15 25 pieces each, foil 3,8x0,5m 4 sheets
each in colors: yellow, orange, red, green, blue, purple, garbage bags 601 1 pack of 10
pieces, latex gloves 1 pack. (100 pieces) size S,

ATTENTION!

rubbish collected earlier have to be appropriately segregated in order not to pose
a hazard.

Age of participants
7-12 years old

Scenario: Weronika Jeziorska, Magdalena Zwolinska, Beata Marchlewska
Artistic supervision: PhD Barbara Kaczorowska
Nicolaus Copernicus University in Torun, Poland
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Mandala jako ODNAWIANIE i PRZEMIANA

Uczestnicy majg za zadanie namalowac¢ na okregach wycietych z pianki manda-
le, w celu uzewnetrznienia sie, uspokojenia umystu. Beda uzywac¢ do tego celu r6z-
norodnych narzedzi i technik plastycznych. Nastepnie wykonane mandale postuza
do wypetnienia przestrzeni parku.

Wprowadzenie
Mandala jest technika plastyczng zaczerpnieta z tradycji hinduskiej. Jest ona od-
zwierciedleniem stanu psychicznego cztowieka, a kazdy kolor uzyty do tworzenia
tego rysunku symbolizuje cechy negatywne i pozytywne autora. Jej nazwa oznacza
~koto zycia, caty swiat, Swiety krag”. Mowi sie, ze symbolizuje ona nasze zycie - czto-
wiek jest w srodku otaczajacego go swiata. Namalowanie mandali z uzyciem wszyst-
kich tych koloréw prowadzi¢ moze to wewnetrznej PRZEMIANY, ODNOWIENIA,
oczyszczenia sie ze wszystkich emodji i uczu¢, mozna poréwnac do tzw. katharsis,
po ktérym dana osoba mogtaby spojrze¢ nie tylko na $wiat, ale i sama siebie inaczej,
zinnej, Swiezszej perspektywy.

Symbolika koloréw w mandali:

Czerwony - energia, witalno$¢, mitos¢, wytrwatos¢ i kreatywnos¢ lub nienawis¢,
gniew, niszczace pozadanie i zadza

Zielony - nadzieja, rownowaga emocjonalna, silna wola, ambicja

Niebieski — pewnosc siebie, zgodnos¢, spokdj, zdecydowanie

Fioletowy - indywidualizm, duchowo$¢, zdecydowanie

Z6tty - rados¢, energia, zycie

Rézowy - romantyzm, wrazliwos¢

Pomaranczowy - aktywnos¢, pewnosc siebie, rados¢ zycia

Brazowy - wspdlnota, bezpieczenstwo

Polecenia
- Przed sobga widzicie kota, na ktérych bedziecie mogli da¢ upust swojej aktywno-
$ci tworczej. Wezcie po jednym, usigdZcie wygodnie, mozecie tez is¢ w odosob-
nione miejsce i zacznijcie tworzy¢, w sposéb swobodny i spontaniczny zapetniajac
ptaszczyzne kofa. Nie béjcie sie niczego, co pojawi sie w waszej wyobrazni.

- Uzywac¢ mozecie wszystkich dostepnych materiatéw. Techniki mozna miesza¢. Nie
ograniczajcie sie.

- Kiedy skoniczycie, porozwieszajcie gotowe mandale na pniach drzew. Kolorowe
mandale wyrdznia sie na tle zieleni w parku, bedac jednoczeénie sladem waszej
obecnosci w tej przestrzeni.

Zakonczenie
Na koniec dyskutujemy wspdlnie na temat powstatych mandali. Opisujemy swoje
uczucia i emocje, poréwnujemy uzyte kolory. Zastanawiamy sie, co dato tworzenie
mandali, czy miejsca ich umieszczenia maja znaczenie i — co bardzo wazne - czy
nastapita zmiana (przemiana) na poziomie mysli, uczu¢ i emoc;ji?

Materiaty

pianka biata grubosci 3mm 100x70 (do wyciecia kota o Srednicy 50cm) 14 szt., farby
akrylowe po 2 tuby (kolory: ztoty, srebrny, miedziany, kubeczki na wode 25 szt., linijki
(50cm) 10 szt., taSma malarska 10 szt., otéwki 30 szt., pedzle, 3 wielkosci po 30 szt.,
watki malarskie z kuwetkami 20 szt., taSma mocniejsza przezroczysta, szeroka 3 rol-
ki, brokat biodegradowalny rézne kolory po 3 z kazdego koloru, klej Magic, 10 szt.,
gumki do Scierania 10 szt., nozyczki 20 szt.

Wiek uczestnikow

13-15 lat

Scenariusz: Adelina Krakowska
Opieka artystyczna: dr Beata Marcinkowska
Akademia Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzemirnskiego w todzi (Polska)
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Mandala as Renewal and Change

The course of the workshop
The participants are to paint cut out of the foam mandalas in order to manifest
themselves and calm their minds. They will use a variety of tools artistic techniques
and for this purpose. Then mandalas will be used to fill the space park.
Introduction
Mandala is an art technique derived from the Indian tradition. It is to reflect the men-
tal state of a human being, and every color used to create it symbolizes the nega-
tive and positive features of the author. Its name means “the circle of life, the whole
world, the sacred circle!” It is said that it symbolizes our life — where a man is inside
of the world around him. Painting mandala with the use of all these colors can lead
to an internal change, a renewal, a purification of all emotions and feelings, it can
be compared to the so-called catharsis, after which a person could look not only at
the world, but also at himself in a different way, from a different, fresher perspective.
Symbolism of colours in mandala
Red - energy, vitality, love, perseverance and creativity or hatred, anger, destructive
of desire and lust
Green - hope, emotional balance, strong will, ambition
Blue - self-confidence, compliance, peace, confidence, determination
Purple - individualism, spirituality, decisiveness
Yellow - joy, energy, life
Pink - romanticism, sensitivity
Orange - activity, self-confidence, joy of life
Brown - community, security
Instructions
-In front of you, you see circles where you will be able to express your creative activity.
Take one at a time, sit comfortably, you can go to a secluded place and start your
creative activity. Create freely and spontaneously filling the plane of the circle. Do
not be afraid of anything that will appear in your imagination.
- You can use all available materials. Techniques can be mixed. Do not limit your-
selves.
- When you're done, hang ready-made mandalas on the tree trunks. Colourful man-
dalas will stand out against the background of the greenery in the park, at the same
time being a trace of your presence in the park space.
Completion
Finally, we discuss the mandalas that have been created together. We describe our
feelings and emotions and compare the colours used. We wonder what the creation
of mandala has brought about, whether the places where they were placed are rel-
evant and - what is very important - whether there has been a change (transforma-
tion) at the level of thoughts, feelings and emotions.
Materials
white foam thickness 3mm 100x70 (to cut out a circle with a diameter of 50cm) 14
pcs., acrylic paints in 2 tubes (colors: gold, silver, copper, water cups 25 pcs., rulers
(50cm) 10 pcs., painting tape 10 pcs., pencils 30 pcs, brushes, 3 sizes 30 pcs each,
painting rollers with cuvettes 20 pcs, stronger transparent tape, wide 3 rolls, biode-
gradable brocade different colors 3 of each color, Magic glue, 10 pcs, rubbers 10 pcs,
scissors 20 pcs.
Age of participants
13-15 years old
Scenario: Adelina Krakowska
Artistic supervision: PhD Beata Marcinkowska
The Strzeminski Academy of Fine Arts in £6dZ (Poland)
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Mapa mego zycia

Kreatywnosc to po prostu tqczenie ze sobq rzeczy. Kiedy zapytamy kreatywnych lu-
dzi, w jaki sposdb cos osiggneli, odczuwajq troszeczke winy, poniewaz tego nie stworzyli,
lecz tylko odkryli. Dopiero z czasem stafo sie to dla nich oczywiste. — Steve Jobs

Celem naszych warsztatéw jest stworzenie osobowej mapy pojec¢ na temat zy-
cia. Zadaniem dzieci beda rozwazania nad znaczeniami pojedynczych terminéw
ze stownika poje¢ Jana Berdyszaka oraz poszukiwanie w ich kontekscie wiasnego
Swiata przezy¢. Wszystkie terminy (ciemnos¢, gestos¢, przemiana, odnawianie, wie-
loznaczno$¢) majg zwiazek z gtdéwnym motywem samotnego istnienia cztowieka.
Bedzie interesujace obserwowad, jak uczestnicy rozumiejg pojedyncze pojecia i w jaki
sposob je interpretuja.

Stosowanie map pojec¢ jest dzisiaj rozpowszechnionym instrumentem kogni-
tywnym przeznaczonym do wizualnego obrazowania stosunkéw pomiedzy ideami,
konceptami. Uczestnicy sprébuja prezentowac istote pojedynczych terminéw i po-
szukajg zwiazkéw pomiedzy nimi. Moga korzystac z réznych rodzajow map pojec
(pajakowa, systemowa, hierarchiczna, obrazowa) i pracowac z pojeciami, symbola-
mi, piktogramami nawet z elementami komiksowymi.

Przebieg
Zapoznanie sie z grupa uczniéw oraz przedstawienie tematu warsztatow.

Rozmowa o Janie Berdyszaku (dalej jako J. B.) oraz o znaczeniu wyrazéw z jego stow-
nika poje¢. Uczestnicy beda mogli korzysta¢ z cytowanego tekstu J. B. Dzieciom
zostang zadane pytania: Co wspélnego maja wszystkie pojecia? Co jest ich istota?
Czy spotykaja je w swoim zyciu i co dla nich znacza?... Zaktadamy, ze rozmowa do-
prowadzi nas do gtebszych rozwazan filozoficznych - co mogtoby sta¢ sie waznym
osiggnieciem tego warsztatu.

Kolejnym krokiem tej czesci motywacyjnej bedzie przedstawienie procesu tworze-
nia map pojec. Wyttumaczymy tresciowe (idee, stowa, historie) i formalne (pojecia,
piktogramy, symbole, elementy komiksu) mozliwosci realizacji swojej mapy pojec.
Do dyspozycji beda pokazy wizualne réznych rodzajéw map.

Naszkicowanie wstepnego ksztattu mapy do szkicownika (papier A3).

Realizowanie mapy na tekture formatu A0. Mozna korzysta¢ z otéwkoéw, markerdw,
pior.

Na zakonczenie: prezentacja autoréw — interpretacja map pojec. Dzieta zostana zain-
stalowane po obwodzie namiotéw. Dyskusja.

Materiaty

twarda tektura format AO 25 szt., papier do rysowania A0 25szt., papier do rysowania
A3 25 szt., otéwki 25 szt., pidra 25 szt., kolorowe markery 25 szt., cytowana tresc ze
stownika pojec J. B. 25ks., sznurek 15m, spinki 50 szt.

Wiek uczestnikéw

13-15 lat

Scenariusz: Tatiana Bachurova
Preszowski Uniwersytet w Preszowie (Stowacja)
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The map of my life

Creativity is just connecting things. When you ask creative people how they did
something, they feel a little guilty because they didn't really do it, they just saw some-
thing. It seemed obvious to them after a while. — Steve Jobs

The aim of our workshops is to create a personal map of concepts about life. The
task of the children will be to reflect on the meaning of individual terms from the
dictionary of Jan Berdyszak’s Notions and to search in their context for their own
world of experiences. All terms (darkness, density, change, renewal, ambiguity) are
connected with the main motif of a lonely existence of a human being. It will be
interesting to see how participants understand and interpret particular concepts.

The use of concept maps is today a common cognitive instrument for visual rep-
resentation of the relationship between ideas and concepts. Participants will try to
present the essence of single terms and look for links between them. They can use
different types of concept maps (spider, system, hierarchical, pictorial) and work with
concepts, symbols, pictograms and even comic elements.

The course of the workshop
Getting to know a group of students and presenting the subject of the workshop.
The talk about Jan Berdyszak (hereinafter referred to as J.B.) and the meaning of
words from his dictionary of notions. Participants will be able to use the quoted text
of J.B.. The children will be asked questions: What do all concepts have in common?
What is their essence? Do they encounter them in their everyday lives and what do
they mean to them? We assume that the conversation will lead us to deeper phil-
osophical considerations - which could become an important achievement of this
workshop.

The next step of this motivational part will be to present the process of creating
concept maps. We will explain content (ideas, words, stories) and formal (concepts,
pictograms, symbols, elements of comics) possibilities of realizing our map of con-
cepts. Visual presentations of various types of maps will be available.

Sketching the preliminary shape of the map in a sketchbook (A3 paper).

Creating a map on A0 format cardboard. You can use pencils, markers, pens.

At the end: presentation of authors’ interpretations of concept maps. The works will
be installed on the tents. Discussion.

Materials

Hard cardboard A0 25 pieces, drawing paper A0 25 pieces, drawing paper A3 25
pieces, pencils 25 pieces, feathers 25 pieces, colour markers 25 pieces, quoted con-
tent from the dictionary of terms J.B. 25 pieces, string 15m, pins 50 pieces.

Age of participants

13-15 years old

Scenario: Tatiana Bachurova
Presov University in PreSov (Slovakia)
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Nieznany Znany

Projekt dotyczy obiektéw lub wydarzen znanych jako czarne dziury, dziury
w etyce cztowieka. Dzieci moga sprébowac wejs¢ w sztuke, zblizy¢ sie do ludzkich
czarnych dziur z perspektywy nauki i wyobrazni oraz religii i sztuki. Warsztaty dadza
impuls do ksztattowania potencjatu naukowego i twérczego uczestnikéw.
Wprowadzenie: wieloaspektowe dialogi o dziataniu dobra i zta w zyciu i w przyro-
dzie; prezentacja tematu warsztatéw; wyjasnienie metod pracy.

Kazdy ma dziure w duszy, ktérg chce wypetnic. Sukienki, buty, ksigzki, bogowie... ale
takze ekspansja mitosci, czystosci, dobroci, ciemnosci.

Filozofia czarnej dziury faczy w sobie elementy: mgte, ciemnos¢, swiatto, substancje,
sprzecznosci, cien, spektrum koloréw, ekspansywnos¢, ciemnosé, petnie.

Celem tego zadania jest rozwiniecie spostrzegawczosci i wyobrazni dzieci oraz ich
twérczej ekspresji.

Uczestnicy natoza tekture na figure osoby (rzezba/instalacja). Beda pisa¢ lub
malowac rzeczy, ktére reprezentuja dobre i zte obyczaje (w szczegélnosci), zastana-
wiac sie kiedy i dlaczego pojawia sie dobro i zto.

Dzieci razem stworza podstawe czarnej dziury, z ktérych kazda dodaje swoja wia-
sng tres¢. Kazdy uczestnik otrzyma materiaty potrzebne do produkcji czarnej dziury
(drewniane patyki, tekture i folie jako podkfadki, gips, wode, farbe w sprayu).
Warsztat skfada sie z 1 okregu (lub wiecej) pionowo ustawionego w stosunku do
drugiego, co tworzy wewnetrzna przestrzerh wewnatrz kompozycji.

Kolejnym krokiem jest wprowadzenie do kompozycji realnej przestrzeni poprzez
wyciecie dziury w ptétnie malarskim.

Uczestnicy moga wybra¢ wiasng technike, ktéra pomoze stworzy¢ wizualne
ztudzenie nieskoriczonej pustki oraz to w jaki sposéb wptywa ona na ludzi i nature.
Zostang zmobilizowani do rozwazan na temat tego, co istniato przed wszechswia-
tem, dlaczego ciemna czarna dziura rozszerza sie, gdzie zaczyna sie i koriczy. Dzieci
muszg rozumie¢ krag jako bezforemnos$¢, a czarne wnetrze jako nie-petnie i nie-
-pustke.

Warsztat bedzie wyrdzniat sie: refleksyjng sztuka, réznorodnoscia zastosowanych
technik, srodkéw wyrazu i uzytych materiatéw.

Warsztaty dadza impuls do ksztattowania potencjatu naukowego i twérczego
uczestnikow.

Materiaty

tektura 1x2m 3 szt,, drewniane patyki 6 szt. 2-3m, folia aluminiowa 6 szt., tem-
pera, pojemniki do gipsu i wody, stary papier — odpady, klej dyspersyjny (ciecz)
5 szt., papier kolorowy, przetamane kolorowe szkfo, lustro, szczotka, nozyczki, farba
w sprayu, rysunek 30 szt., tasma klejaca, szpagat, gwozdzie, mtotek, gips 5 szt.

Wiek uczestnikéw

10-12 lat oraz 13-15 lat

Scenariusz: Michaela Pekarova, Dominika Pecusovd, Marek Uli¢ny
Opieka artystyczna: dr Daniela Hrehova
Uniwersytet Techniczny w Koszycach (Stowacja)
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The Unknown Known

The project concerns objects or events known as black holes, holes in human
ethics. Children can try to enter art and get closer to human and black holes from the
perspective of science and imagination, religion and art. The workshop will give an
impulse to shape the scientific and creative potential of the participants.
Introduction: multifaceted dialogues about the good and evil in life and nature;
presentation of the workshop topic; explanation of working methods.

Everyone has a hole in his/her soul that wants to fill in. Dresses, shoes, books, gods,
books ... but also the expansion of love, purity, goodness, darkness.

The philosophy of black hole combines elements: fog, darkness, light, substance,
contradictions, shadow, color spectrum, expansiveness, darkness, fullness.

The aim of this task is to develop the perceptiveness and imagination of children and
their creative expression.

Children put cardboard on the figure of a person (sculpture / installation). Children
will write or paint things that represent good and bad habits (in particular), wonder-
ing when and why good and evil spread.

The children together form the basis of a black hole and then each of them adds
his/her own content. Each participant will receive the material needed to produce
the black hole (wooden sticks, cardboard and foils as rootstock, plaster, water, spray
paint).

The workshop consists of 1 circle (or more) vertically positioned in relation to the
other, which creates an internal space inside the composition.

The next step is to introduce the real space into the composition by cutting a hole in
the canvas.

Participants can choose their own technique to help create a visual illusion of infinite
emptiness. Also how it affects people and nature. Children are forced to reflect on
what existed before the universe, why a dark black hole expands, where it begins
and ends. Children must understand the circle as a formlessness, and the black inte-
rior as not-fullness and not-emptiness.

The workshop will be distinguished by: reflective art, diversity of applied techniques,
means of expression and materials.

The workshop will give an impulse to shape the scientific and creative potential of
the participants.

Materials:

cardboard 1 x 2m 3 pieces, wooden sticks 6 pieces 2 - 3 m, aluminium foil 6 pieces
tempera, gypsum and water containers, old paper - waste, ispersion adhesive (liquid)
5 pieces, colorful paper, break the colored glass, the mirror. brush, cissors, spray paint
figure 30 pieces, adhesive tape, twine, nails, hammer, gypsum 5 pieces

Age of participants:

10to 12/ also 13 to 15 years old

Scenario: Michael Pekdrova, Dominika Pecusova, Marek Uli¢ny
Artistic supervision: PhD Daniel Hrehova
Technical University of KoSice (Slovakia)
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Przestrzen pajecza

Zapraszamy wszystkich chetnych do wspdlnej przygody odkrywania piekna pro-
stych rzeczy, budowania wiezi miedzy uczestnikami oraz skfaniania do uwagi nad
swoimi kolejnymi krokami. Jesli jeste$ osoba, ktéra lubi prace zespotowe, zorgani-
zowana lub po prostu chcesz sie dobrze bawic, jest to warsztat dla ciebie. Czekaja
tu liczne pajecze atrakcje - dziatar nie koficzymy na jednym zadaniu! Bedziesz mogt
wykazac sie tu na wiele sposobdéw, sprawdzi¢ na wielu ptaszczyznach, a wynik twojej
pracy zawisnie we wiasnorecznie przez nas wybudowanej galerii i bedzie mozna go
podziwiac przez reszte dni Kieszeni Vincenta.

Cele
edukacyjne: — rozwdj wyobrazni twoérczej i ekspresji plastycznej poprzez prace
z wielkimi formatami
- poznanie nowych $rodkéw artystycznego wyrazu — tworzenie obiektu tréjwymia-
rowego
- ksztattowanie kultury estetycznej i wrazliwosci na otaczajacy $wiat — catoksztatt
warsztatu
- rozwijanie i doskonalenie pracy indywidualnej i zespotowej — warsztat z zadaniami
zespotowymi
- rozwijanie poczucia odpowiedzialnosci za wyniki pracy zespotowej i indywidualnej
artystyczne: - wykonanie wieloformatowego obiektu z widczki
- wykonanie dwdéch wieloformatowych prac malarskich (240x260cm)

Przebieg

Po przedstawieniu sie prowadzacych i zapoznaniu z uczestnikami rozdane zo-
stang samoprzylepne kartki na imiona uczestnikéw, zeby nikt nie pozostat pod-
czas pracy anonimowy. Podziat na grupy nastapi za pomoca zabawy - obrazowe
puzzle - losowanie fragmentow czterech obrazéw Jana Berdyszaka pocietych na
7 czesci. Nastepnie grupy przystepuja do pracy - plecenia pajeczyny. Po stworzeniu
pajeczyny, cata grupa delikatnie przenosi jg na roztozone wczesniej przez prowa-
dzacych przescieradta-ptétna. Nastepnym krokiem jest dobranie przez uczestnikéw
farb przypisanych ich grupie. Kodem jest obraz Jana Berdyszaka, ktdry potaczyt ich
w zespét. Gdy juz grupa odgadnie swoja game barwna, przystepuje do malowania.
Uczestnicy maja petna swobode tworzenia, moga chlapac farba, malowac nig w tra-
dycyjny sposob czy odciskac na ptdtnie fragmenty wiosia. Do rozprowadzania farby
moga réwniez uzy¢ wtasnych rak. Jedynym ograniczeniem jest obszar pajeczyny -
nie moga pobrudzi¢ nici. Po tej zabawie uczestnicy otrzymuja kolejne ptétno. Znéw
przyktadaja do niego pajeczyne-szablon. Tym razem musza odrysowac jej cien, nie
brudzac reszty powierzchni. W koncowej fazie dochodzi do podsumowania prac,
obserwacji nawigzan do twdrczosci malarskiej Jana Berdyszaka. Nieszczegétowo
zostanie przyblizona sylwetka artysty. Ostatnim elementem jest stworzenie zdjecia
pamigtkowego grupy z praca oraz pozegnanie z uczestnikami i zawieszenie prac na
specjalnych zytkach przygotowanych wczesniej przez prowadzacych. W ten sposéb
powstanie swoisty las pajeczyn, ktéry bedzie atrakcja dla okolicznych przechodniéw
w trakcie trwania festiwalu.

Materiaty i narzedzia

4 grube biate wtdczki (1 wtdczka ok. 150m), 8 biatych przescieradet (240x260cm),
farby akrylowe (po 4 tubki w kolorach: czarny, pomarancz, niebieski, zielen, biel,
braz, czerwien, z6k¢), fartuszki foliowe 30 szt., 20 mocnych klamerek, 26 szt. pedzli
réznej grubosci i rozmiaru, paczka plastikowych kubkéw na wode, 5 blokéw koloro-
wego papieru samoprzylepnego, 10 czarnych markeréw, 5 opak. zytki wedkarskiej
ok.100m, drabina (wypozyczenie)

Wiek uczestnikow

7-12 lat

13-15 lat

Scenariusz: Marcelina Kilaszewska, Ewa Bonistawska
Opieka artystyczna: dr Barbara Kaczorowska
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu (Polska)
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A spider’s space

We invite all those willing to join us in the adventure of discovering the beau-
ty of simple things, building bonds between participants and encouraging them to
pay attention to their next steps. If you are a person who likes teamwork, organized
work or just want to have fun, this workshop is for you. Numerous spider attractions
await you here — we do not end our activities with one task! You will be able to prove
yourself here in many ways, poke and prod, and the result of your work will be hung
in our hand-built gallery and you will be able to admire it for the rest of the days of
the Vincent’s Pockets.

Objectives
educational: - development of creative imagination and artistic expression by work-
ing with large formats
- getting to know new means of artistic expression — creating a three-dimensional
object
- shaping aesthetics and sensitivity to the surrounding world - the whole workshop
- development of imagination and artistic creativity — unusual large format painting
- development and improvement of individual and team work - a workshop with
team tasks
- developing a sense of responsibility for the results of team and individual work
- developing the capacity to plan activities
artistic: — execution of a multi-format object made of yarn
- execution of two multi-format painting works (240x260cm)

The course of the workshop
After the introduction self-adhesive cards with the names of the participants will be
distributed, so that no one will remain anonymous during the workshop. The groups
will be divided into groups by means of a game - picture puzzle - drawing parts
of four paintings by Jan Berdyszak cut into 7 pieces. Then the groups start to work
- weaving a spider’s web. After creating the spider’s web, the whole group gently
transfers it to the sheets — canvases spread by the animators. The next step is to
select the paints assigned to their group. The code is a painting by Jan Berdyszak,
which joined them into a team. Once the group has guessed its colour palette, it
begins to paint. The participants are free in their creative process, they can splash
paint, paint in a traditional way or imprint things on canvas. They can also use their
own hands to spread the paint. The only limit is the spider’s web area - they can’t
smudge its threads. After this game, the participants receive another canvas. Again,
they put a web-pattern on it. This time they have to draw its shadow without dirtying
the rest of the surface. In the final stage, the works are summed up and references to
the painting by Jan Berdyszak are observed. The artist’s work and creativity will not
be presented in detail. The last element is to take a common photo of the group and
its work and to say goodbye to the participants and hang the works on special lines
prepared earlier by the animators. In this way, a peculiar forest of spider’s webs will
be created, which will be an attraction for local passers-by during the festival.
Materials and tools
4 thick white yarns (1 yarn about 150m), 8 white sheets (240x260cm), acrylic paints
(each 4 tubes in colors: black, orange, blue, green, white, brown, red, yellow), foil
aprons 30 pcs, 20 strong clamps, 26 brushes of different thickness and size, a pack of
plastic water cups, 5 blocks of colorful self-adhesive paper, 10 black markers, 5 packs
of fishing line approx. 100m
ladder (rental)

Age of participants
7-12 years old
13-15 years old

Scenario: Marcelina Kilaszewska, Ewa Bonistawska
Artistic supervision: PhD Barbara Kaczorowska
Nicolaus Copernicus University in Torun, Poland
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Transparentna sfera gestosci i mroku

Pojeciami zwigzanymi z twdrczoscia Berdyszaka, ktére mnie zainspirowaty byty
ciemnosc i gestosc.

Po dotarciu dzieci na miejsce i przywitaniu sie, nastapi podziat na grupy poprzez
wylosowanie z woreczka elementéw o ksztattach inspirowanych pracami Berdysza-
ka z plexi lub PCV, w trzech kolorach, z ktérych kazdy bedzie symbolizowat przyna-
leznos¢ do jednej z trzech grup. Po podziale na grupy i rozejsciu sie do poszczegdl-
nych stanowisk, prowadzacy omdéwia z dzie¢mi przebieg warsztatéw i zapoznaja je
z technika fluid paintingu, ktéra polega na mniej lub bardziej kontrolowanym wy-
lewaniu i rozprowadzaniu farby na podktadzie, bez uzycia standardowych narzedzi
malarskich, np. pedzli czy watkéw.

Nastepnie... rozpocznie sie zabawa! Od przygotowania farb. Kazde dziecko
dostanie po trzy kubeczki - dwa do przygotowania odpowiedniej mieszanki farby
i floetrolu (czarny i bialy kolor), a jeden potrzebny do przeprowadzenia procesu
(torsji farbiarskich). Po przygotowaniu mieszanek rozdane zostana podktady z plexi/
grubej folii (z otworami w rogach).

Prowadzacy na swoich podktadach pokaza dzieciom, jak ma wygladac proces
tworzenia. Do pustego kubeczka nalezy wlewa¢ na zmiane czarng i biatg farbe,
w proporcjach nam odpowiadajacych, powtarzajac proces kilkukrotnie. Po wlaniu
odpowiedniej ilosci farby na wierzch kubeczka nalezy potozy¢ podktad, po czym
zdecydowanym ruchem odwréci¢ catos¢, unies¢ kubeczek i poruszajac podktadem,
rozprowadzi¢ po nim farbe tak, aby efekt nas satysfakcjonowat. Warstwa farby po-
winna by¢ dos¢ cienka i przepuszczajaca $wiatto, gdyz bedzie nam to potrzebne
pdzniej. Po zakoriczonym pokazie prowadzacych, kolej na uczestnikéw zabawy. Czas
na rozpoczecie TORSJI FARBIARSKICH. Dzieci bedg mogty zadecydowa¢, czy wola
przeprowadzi¢ proces na przygotowanych stotach, czy moze na ziemi, czy innym
ciekawym miejscu.

Krotka rozmowa na temat przeprowadzonego dziatania, wymiana pierwszych
wrazen.

Po wyschnieciu farb pojedyncze podkfady zostang potaczone ze soba przy po-
mocy zytki, nastepnie przymocowane do stelazu namiotu w celu stworzenia z nich
Juksfery”.

Kolejnym etapem warsztatéw bedzie stworzenie dokumentacji prac z wnetrza
namiotu, aby méc zaobserwowa, jak gestos¢ farby wpltywa na przepuszczalnosc¢
$wiatta.

Ostatni etap to grupowa rozmowa podsumowujaca i wymiana spostrzezen.
Materiaty
plexi 2 mm pocieta na kwadraty o formacie 10x10cm 85 szt., farba akrylowa transpa-
rentna czarna i biata po 4 szt. Creall Trans, floterol 3 szt.=3 | np. firmy Owatrol, plasti-
kowe lub inne jednorazowe kubki o pojemnosci 200 ml 200 szt., zytka nylonowa np.
Diall 0,4mm 100m, drewniane mieszadetka (takie jak do lodéw) 200 szt.

Wiek uczestnikow
10-12 lat.

Scenariusz: Zuzanna Jaroszewicz
Opieka artystyczna: prof. Eugeniusz Jézefowski
Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu im. Eugeniusza Gepperta (Polska)
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A transparent sphere of density and darkness

The concepts connected with Berdyszak’s creativity that inspired me were dark-
ness and density.

After the children arrive at the place and say hello, they will be divided into
groups by drawing out elements of shapes inspired by Berdyszak’s works from plex-
iglass or PVC, in three colors, each of which will symbolize belonging to one of the
three groups. After dividing into groups and leaving for particular positions, the an-
imators will discuss the course of the workshops with the children and familiarize
them with the fluid painting technique, which is based on more or less controlled
pouring and spreading paint on the base, without using standard painting tools,
such as brushes or rollers.

Then... the fun begins! We will start from preparing the paints. Each child will
receive three cups - two for preparing a suitable mixture of paint and a poring medi-
um (black and white color), and one for carrying out the process (paint emesis). After
preparing the mixes, the plastic plates (with holes in the corners) will be distributed.

The animators will show the children what the creation process should look like.
At first pouring black and white paint into an empty cup in alternating proportions,
repeating the process several times. After pouring enough paint on top of the cup,
putting the plate on top of the cup, then with a decisive movement turning the
whole thing, lifting the cup and moving the plate, spreading the paint over it so that
the effect satisfies children. The layer of paint should be quite thin and lightfast, be-
cause we will need it later. After the show, it's time for the play. It's time to start PAINT
EMESIS. Children will be able to decide whether they prefer to conduct the process
on the tables, or perhaps on the ground, or any other interesting place.

A short talk about the action, exchange of first impressions.

After the paints dry, the individual plates will be connected with each other and
then attached to the tent frame in order to form a“glass brick”.

The next stage of the workshop will be to create a documentation of the works
from the inside of the tent in order to be able to observe how the density of paint
affects the light transmission.

The last stage is a group summarizing conversation and an exchange of obser-
vations.

Materials

Plexiglass 2 mm cut into squares of 10x10cm format 85 pcs., transparent acrylic paint
black and white 4 pcs. Creall Trans, pouring medium 3 pcs. = 3 | e.g. by Owatrol, plas-
tic or other disposable cups with a capacity of 200 ml 200 pcs., nylon line e.g. Diall
0.4mm 100m, wooden stirrers (such as for ice cream) 200 pcs.

Age of participants

10-12 years old

Scenario: Zuzanna Jaroszewicz
Artistic supervision: Professor Eugeniusz J6zefowski
The Eugeniusz Geppert Academy of Art and Design in Wroctaw (Poland)



Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket

Warstwy ochronne
warsztaty inspirowane instalacja Jana Berdyszaka Powfoki oraz pojeciem przemiana
z jego stownika

,Przemiana jest wiec energetycznq postaciq bytu, warunkiem stawania sie, nowosci,
ale takze powrotu do form znanych. Przemiana moze pokonywac czas we wszystkich
kierunkach. Dzieki przemianie zadna kleska nie jest ostateczna, zadna forma nie trwa
wiecznie”.
»Przemiana to jakby rodzaj pomostu, ktéry nie tylko tqczy dwa brzegi, ale prowadzi do
jeszcze zupetnie innego brzegu. (...)
Wobec przemiany nie istnieje pojecie korica i nie ma pojecia niemozliwosci. Przemiana
umozliwia niemozZliwe i tak niemozliwe w naturalny sposdb staje sie koniecznosciq”

Cele
Refleksja na temat zjawiska przemocy.
Poszukiwanie mozliwosci ochrony w sytuacjach trudnych, stresujacych, niemitych.
Rozwdj kreatywnosci.
Rozwijanie myslenia symbolicznego.

Przebieg
Dyskusja na temat cytatéw. Rozmowa z uczestnikami warsztatu o reakcjach, za-
chowaniach typowych w sytuacjach niemitych, az po przemoc (nie tylko fizyczna)
i agresje (zwrécenie uwagi na samoatak, stres, sytuacje w internecie, przemoc eko-
nomiczna itd.).
Refleksja na temat tozsamosci, niezaleznosci, wolnosci i sposobdw ich ochrony oraz
zachowan w trudnych sytuacjach i sposobédw wzmacniania siebie.
Prowadzace warsztat opiszg we wprowadzeniu typowe reakcje w ciele (fizyczne
i psychiczne), automatyzmy, jakie dzieja sie w obliczu doswiadczania sytuacji niemi-
tych, stresowych, przemocowych.

Polecenie
Wykonaj wiasny kombinezon ochronny bedacy metafora twojej niestandardowej re-
akgji na sytuacje doswiadczania agresji, przemocy lub sytuacji trudnych, niemitych.
Wykorzystaj dostepne materiaty plastyczne. Kombinezon - baza - powinien by¢
przeobrazony w osobista warstwe ochronnag, ktérg zaprezentujesz w efekcie kornco-
wym jako niezalezna forme posréd innych zainstalowanych w przestrzeni projektow.
Ma ona odzwierciedla¢ tozsamos¢, by¢ spdjna z tym, co chcesz chronié. Interpretacja
zadania nie musi by¢ Scista z moimi sugestiami, w zadaniu najwazniejsza jest wy-
obraznia i inicjatywa tworcza.

Realizacja
Uczestnicy wykonuja swoje kombinezony, z ktérych na koniec warsztatu stworzona
bedzie instalacja w przestrzeni parku. Wykorzystaja do tego celu sznurki i klamerki.
Materiaty
kombinezony ochronne z polipropylenu zapinane na suwak z kapturem 30 szt., no-
zyczki 30 szt., nici biate 3 szpulki i po jednej z koloréw podstawowych, duze igty 30
szt., biaty papier rysunkowy z rolki 60m, mix zeszytéw papieréw kolorowych mato-
wych i btyszczacych 60 szt., klej polimerowy w butelce (0,5) lub w tubkach 20 szt.,
biaty sznurek do bielizny 50m, biate plastikowe klamerki do bielizny 80 szt., grube
kolorowe markery 30 szt.
Wiek uczestnikow
13-15 lat

Scenariusz: Agnieszka Wronowska

Opieka artystyczna: dr Beata Marcinkowska
Akademia Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzemirnskiego w todzi (Polska)
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Protective layers

The workshop is inspired by the installation of Jan Berdyszak entitled “Powtoka”
(a layer) and the concept of change from his dictionary.

“The change is therefore an energetic form of being, a condition for becoming
new but also a return to the familiar forms. Change can overcome time in all direc-
tions. Thanks to change, no defeat is final, no form lasts forever.

“Change is like a kind of bridge, which not only connects two shores, but also
leads to a completely different shore. (...)

In the face of the transformation there is no concept of end and no concept of
impossibility. Transformation makes possible the impossible and so impossible in
a natural way becomes a necessity.

Objectives
Reflection on the phenomenon of violence.

Looking for protection in difficult, stressful, unpleasant situations.
Developing creativity.
Developing symbolic thinking.

The course of the workshop
The discussion based on the ideas from quotes. Discussion with workshop partic-
ipants about reactions, typical behaviours in unpleasant situations including vio-
lence (not only physical) and aggression (drawing attention to autoaggresion, stress,
internet and economic violence, etc.).

Reflection on identity, independence, freedom and ways to protect them, behav-
iours in difficult situations and ways to strengthen own self-confidence.

At the beginning of the workshop animators will describe typical reactions occurring
in the body (physical and mental), automatisms that take place in the face of experi-
encing unpleasant, stressful and violent situations.

Instructions
Make your own protective suit as a metaphor for your non-standard response to
situations of aggression, violence or difficult, unpleasant situations.

Use available plastic materials. The suit - base - should be transformed into a per-
sonal protective layer, which participants will present in the end as an independent
form among other projects installed in the space. It has to reflect children’s identity,
be consistent with what they want to protect. The interpretation of the task does
not have to be strict with my suggestions, the most important thing in the task is
imagination and creative initiative.

Implementation

The participants make their suits, which will be used at the end of the workshop to
create an installation in the park space. They will use strings and clips for this pur-
pose.

Materials

Protective suits made of polypropylene with a hood 30 pcs., scissors 30 pcs., white
thread 3 spools and one of the basic colours each, large needles 30 pcs, white draw-
ing paper from 60m roll, mix of matt and glossy color paper notebooks 60 pcs, poly-
mer glue in bottle (0.5) or in tubes 20 pcs, white linen cord 50m, white plastic linge-
rie clips 80 pcs, thick color markers 30 pcs.

Age of participants

13-15 years old

Scenario: Agnieszka Wronowska
Artistic supervision: PhD Beata Marcinkowska
The Strzeminski Academy of Fine Arts in £6dz (Poland)
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Sladami mistrzéw grafiki

Warsztat przeznaczony jest dla dzieci, pokazuje im tradycyjna grafike i jej techni-
ki oraz to, jak sztuka byta tworzona w przesztosci.

Dzisiejsza grafika jest zwykle drukowana cyfrowo, w nowej technice wykorzystu-
jacej nowe typy drukarek dzieki rozwojowi przemystu komputerowego.

Historycznie sztuka graficzna powstata, zeby stwarza¢ informacje wizualne. Do-
prowadzito to do opracowania kilku technik tworzenia matryc do odbijania obrazu.

Standardowe techniki drukowania to: druk wklesty i ptaski.

Dzieci s naturalnie ciekawe otaczajacego je $wiata. Czesto probujg na nie-
go wplywa¢, pozostawiajac plame lub znak - jest to dla nich interesujaca zabawa
i doswiadczenie.

Techniki graficzne pozwalajg dzieciom pracowac i eksperymentowac z réznymi
materiatami rozwijajagcymi ich twérczy umyst, wrazliwos¢ estetyczna, koncentracje
i zachecajg do uczenia sie.

Tworzac sztuke, mozna nauczy¢ sie czegos nowego o sobie. Kazdy z nas jest
bombardowany przez nowe technologie. Wtasnie dlatego kreatywnos¢ pomaga
nam rozwijac sie na wiele sposoboéw, odnalez¢ nowe umiejetnosci.

Przebieg
Na poczatku warsztatéw dzieci zostang podzielone na pie¢ grup (po 5 oséb). Kazda
bedzie pracowac inng technika, po jakims czasie przejda do kolejnej techniki i beda
wykonywac inne zadania.

Pierwsza grupa bedzie pracowac nad drukiem w plastelinie. Dzieci dostang kawatki
plasteliny, ktére beda rozwatkowywac i rozciggad. Plastelinowe powierzchnie zosta-
na pomalowane tempera i odcisniete na kartce.

Druga grupa dzieci bedzie wycina¢ obraz na kawatku styropianu, pomaluje go farba
i uzyje jako stempla. Dzieci beda réwniez mogty wykorzysta¢ czes¢ styropianu, ktéra
nie zostata pocieta.

Trzecia grupa bedzie wycina¢ rézne geometryczne ksztatty z papieru i sprobuje je
utozy¢ w obrazek.

Dzieci beda uzywac kleju do przyklejenia tych ksztattéw do warstwy papieru
bazowego. Nauczyciel pomaluje szklang ptytke farba drukarska. Za pomoca watka
dzieci natoza ten kolor na swoje kolaze. Nastepnie potoza cienka kartke papieru na
kolaz i uzywajac drewnianego narzedzia, nadrukujg obrazek na papierze.

Czwarta grupa dzieci namaluje obraz za pomoca kleju, a gdy wyschnie cata kartka
papieru zostanie pomalowana tuszem do rysowania. Po wyschnieciu atramentu ry-
sunkowego, pokazg sie biate linie narysowane wczesniej klejem.

Pigta grupa bedzie tworzy¢ linoryt. Dzieci bedg uzywac dtuta do wycinania linii na li-
norycie, nastepnie natoza farbe drukarska na rolke przygotowana przez nauczyciela.
Linoryty beda drukowane za pomoca prasy drukarskiej. Silny nacisk prasy spowodu-
je odbicie wycietych linii na papierze.

Materiaty

plastelina, watki, rolki, tempera, ggbka, styropian, linoleum, n6z do ciecia linoleum,
klej, farby drukarskie, gumowy watek, szklana ptytka, szpachelka, dtuta, papier, pid-
ro, tusz rysunkowy, prasa drukarska

Wiek uczestnikéw

10-12 lat

Scenariusz: Adriana Tomulcova
Opieka artystyczna: doc. Jifi Surtivka
Uniwersytet Ostrawski w Ostrawie (Czechy)
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In the footsteps of graphic masters

The workshop is intended for children, showing them traditional graphic tech-
niques and how art was created in the past.

Today’s graphics are usually printed digitally, in a new technique using new
types of printers thanks to the development of the computer industry.

Historically, graphic art was created to create visual information. This led to the
development of several techniques for making matrices to reflect images.

Standard printing techniques are gravure and flat printing.

Children are naturally curious about the world around them. They often try to in-
fluence it, leaving a stain or sign - it is an interesting game and experience for them.

Graphic techniques allow children to work and experiment with different ma-
terials that develop their creative mind, aesthetic sensitivity, concentration and en-
courage learning.

By creating art, you can learn something new about yourself. Each of us is bom-
barded by new technologies. That is why creativity helps us to develop in many
ways, to find new skills.

The course of the workshop
At the beginning of the workshop the children will be divided into five groups (5
people each). Each group will work in a different technique, after some time they will
move on to a different technique and perform different tasks.

The first group will work on plasticine printing. The children will be given pieces of
plasticine, which they will roll out and stretch. The plasticine surfaces will be painted
with tempera and imprinted on a piece of paper.

The second group of children will cut out a picture on a piece of Styrofoam, paint it
with paint and use it as a stamp. The children will also be able to use the part of the
foamed polystyrene that has not been cut.

The third group will cut out different geometric shapes from the paper and try to
arrange them into a picture.

The children will use glue to glue these shapes to the base paper layer. The teacher
will paint the glass plate with printing ink. Using a roller, the children will apply this
colour to their collages. Then they put a thin sheet of paper on the collage and use
a wooden tool to print the picture on the paper.

The fourth group of children will paint the picture with glue and when it dries, the
whole sheet of paper will be painted with drawing ink. After the drawing ink has
dried, white lines drawn with glue will appear.

The fifth group will form a linocut. The children will use the chisel to cut out the lines
on the linocut and then apply the ink to the teacher’s roll. The linocuts will be printed
using a printing press. Strong press pressure will reflect the cut lines on the paper.
Materials

Plasticine, rollers, rolls, tempera, sponge, polystyrene, linoleum, linoleum, linoleum
cutting knife, glue, printing ink, rubber roller, glass plate, spatula, chisel, paper, pen,
drawing ink, printing press.

Age of participants

10-12 years old

Scenario: Adriana Tomulcova
Artistic supervision: doc. Jiti Surlvka
University of Ostrava, Ostrava, (Czech Repubilic)
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Zmiana

Ten warsztat artystyczny inspirowany jest pojeciem ,zmiany’, poniewaz dzieci
musza w nig wierzy¢. Muszg wiedzie¢, ze zmiany sa mozliwe i nie ma czegos takiego,
jak nieodwracalne rzeczy. Jak powiedziano w opisie koncepcji: Dzieki zmianie zadna
kleska nie jest ostateczna, zadna forma nie trwa wiecznie. Btedy, ktére moga popetnic
dzieci, sg zaledwie poczatkiem diugiej podrézy petnej doswiadczen, zmian i ducho-
wego rozwoju. Wiara, ze rzeczy mozna zmieni¢, daje odwage i pewnosc siebie.

Przebieg
Animatorzy przedstawiajg uczestnikom znaczenie i wptyw koloréw na kompozycje.
Wyjasniaja, czym jest sztuka abstrakcyjna i jak ksztatty oraz kolory obrazéw wpty-
waja na widzéw, otwieraja rézne skojarzenia. Pomoga znalez¢ zwigzek miedzy ry-
sunkami jako celowym dzietem, owocem swiadomej twérczosci oraz spontanicznie
abstrakcyjnej plamy powstajacej w wyniku swobodnych ruchéw.

Idea warsztatu artystycznego jest uwolnienie wyobrazni dzieci, pokazanie ekspresji
tworczej. Podstawa warsztatu jest miejsce, w ktérym zawieszony jest duzy winyl, aby
mozna byto bawic sie tworczo, rzucajac balony z kolorami w srodku. Mozemy pofta-
czy¢ ten pomyst z niektérymi zasadami ekspresjonizmu Jacksona Pollocka lub po
prostu pozostawi¢ wolnos¢ tworczag dzieciom. Te Swiadomie i nieSwiadomie stwo-
rzone rysunki zjednocza sie w jednym dziele. Warsztat wprowadzi dzieci w $wiat
sztuki poprzez ich wtasne zmysty. Wspdlna wystawa i praca zachecg mtodych arty-
stéw do tworzenia wtasnych wystaw, pracy w zespole, pracy z kolorami i doceniania
sztuki abstrakcyjnej. Winyle mozna codziennie wymienia¢, a na koricu warsztatéw
pokazac je w ramach wystawy jako element ekspresji dzieciecej.

Materiaty

5 winyli 120x100cm (ktére mozna powiesi¢ na drewnianym kiju), ptynne farby
akrylowe w stoiczku 500ml lub 1000ml (po 5 czerwonych, zielonych, niebieskich,
z06ttych, czarnych, fioletowych, pomaranczowych i biatych), 300 matych balonéw
w réznych kolorach, plastikowe worki na $mieci 100x50cm, walce lub szczotki o sze-
rokosci Tcm 25 szt.

Wiek uczestnikéw

13-15 lat

Scenariusz: Denica Todorova

Opieka artystyczna: dr Krasimira Borisova Drumeva
Uniwersytet Sw. Cyryla i Metodego Wielkie Tyrnowo (Butgaria)
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Change

This art workshop is inspired by the concept of “Change’, because children need
to believe in it. They need to know that change is possible and there is no such thing
as irreversible things. As stated in the description of the concept: Thanks to change,
no defeat is final, no form lasts forever. The mistakes that children can make are only
the beginning of a long journey full of experience, change, and spiritual develop-
ment. Believing that things can change gives courage and self-confidence.

The course of the workshop
The animators introduce the participants with the meaning and impact of colours
and a composition. They explain what abstract art is and how the shapes and colours
of the images affect the audience, opening up different associations. They will help
to find a connection between drawings as a deliberate work -the result of conscious
creativity and spontaneously abstract spots created by free movements.

The idea of the artistic workshop is to free the imagination of children, to show cre-
ative expression. The basis of the workshop is a place where a canvas cover vinyl
is hung so that the participants can play creatively, throwing balloons with colors
inside. We can combine this idea with the Jackson Pollock’s Expressionism or simply
leave creative freedom to the children. These consciously and unconsciously created
drawings will make up one work. The workshop will introduce children to the world
of art through their own senses. The joint work and exhibition will encourage young
artists to create their own art works, work in a team, work with colours and appre-
ciate abstract art. A canvas cover should be exchanged daily, and at the end of the
workshop it can be shown as part of the children’s expression.

Materials

5 canvas covers 120x100cm (which can be hung on a wooden stick), liquid acrylic
paints 500ml or 1000ml (5 red, green, blue, yellow, black, violet, orange and white),
300 small balloons in different colors, plastic garbage bags 100x50cm, roll or wide
brushes with a width of 1cm 25 pcs.

Age of participants

13-15 years old

Scenario: Denica Todorova
Artistic supervision: PhD Krasimira Borisova Drumeva
University of St. Cyril and Methodius the Great Tyrnovo (Bulgaria)
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Passe-par-tout dziatania, prowadzenie Marta Bosowska Passe-par-tout action conducting Marta Bosowska
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Marcin Berdyszak Opdr i zaslepienie, czyli Odyseusz i syreny

- praca dedykowana twdrczosci ojca Jana Berdyszaka, Galeria XXI Warszawa, 2014
Marcin Berdyszak Resistance and Blindness that is Ulysses and sirens

- a work dedicated to the creativity of Father Jan Berdyszak-Galeria XXI Warsaw, 2014
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O Janie Berdyszaku Tomasz Drewicz

Kiedy otrzymaltem propozycje, aby na tegorocznej edycji Kieszeni Vincen-
ta wygtosi¢ krotki wyklad dotyczacy Zycia i tworczosci prof. Jana Berdyszaka,
poczulem si¢ zaszczycony i zgodzilem si¢ bez najmniejszego wahania. Gdyby
bowiem kto$ zapytal mnie kiedy$ o punkt zwrotny w moim Zyciu - taki, kto-
ry zadecydowal o jego dalszym ksztalcie, to bez watpienia bytoby to wlasnie
napotkanie na swej drodze prof. Jana. W pewnym jednak momencie, podczas
zbierania materiatéw i konstruowania konspektu dla tej prezentacji, uswiado-
milem sobie, ze to przeciez troche nie moja pétka, nie moj obszar. Jest przeciez
wiele 0so6b, ktore zdecydowanie lepiej nadawalyby sie do tego zadania. Oséb,
ktore nierzadko poswiecily zycie na zglebienie wszystkich aspektéw tej prze-
bogatej spuscizny; oséb duzo bardziej $wiadomych niuanséw, jakie sg obecne
w tworczodci tak wybitnego artysty.

Uznaltem tez, ze skala zjawisk i waga problematyk jakie podejmowal, ni-
jak nie zmiesci si¢ w formie kilkunastominutowego wystapienia. Dodatkowo
stwierdzitem, ze skupienie si¢ tylko na wybranych sposréd nich, byloby aktem
niebywatlej nonszalancji - to przeciez ponad p6t wieku dorobku realizowanego
na tak wielu polach. Samo odczytanie osiagniec i zdobytych przez Pana Profe-
sora nagrod, zajetoby potowe tego czasu.

Tych sposrdéd Panstwa, ktorzy chcieliby dowiedzie¢ sie wigcej o Zyciu
i tworczosci Jana Berdyszaka, odsytam wiec do tekstdw, katalogdw i opracowan
przygotowanych chocby przez panig Tamare Ksigzek lub panig Marte Smolin-
ska. Podjalem bowiem decyzje, ze w tym teksécie opowiem o czyms$ nieco in-
nym - bardziej osobistym, lecz wcale nie mniej przez to uniwersalnym. Miatem
bowiem mozliwo$¢ pozna¢ Pana Profesora nie tylko jako artyste, ale réwniez,
a moze przede wszystkim, jako nauczyciela, przewodnika i przyjaciela. Uwa-
zam to za szczegOlnie istotne ze wzgledu na fakt, iz spotykamy sie¢ przy tak
niezwyklej okazji, jaka jest wlasnie Kieszeri Vincenta. Wiem z wlasnego do-
$wiadczenia, Ze to wla$nie obszar edukacji artystycznej, nauczania sztuki, czy
tez wlasciwie uczenia poprzez sztuke, byl Panu Profesorowi szczegdlnie bliski
i to wlasnie o tym chcialbym Panstwu co nieco opowiedzie¢.

W trakcie naszej znajomos$ci mialem okazje przejs¢ przez kilka pozioméw
ksztaltowania sie tej relacji. Wpierw jako student w VI Pracowni Rzezby, kto-
rg prof. Jan Berdyszak i jego syn Marcin prowadzili na poznanskiej ASP. P6z-
niej jako asystent zatrudniony w tej samej uczelni — a gdzie§ w miedzyczasie
réwniez jako kolega po fachu czy ostatecznie po prostu dobry kumpel. Byt
czlowiekiem, ktéry bez watpienia zmienil moje zycie. Nie tyle poprzez swoja
tworczos¢ i swoje dzieta, lecz wlasnie jako nauczyciel i mentor. Jestem gleboko
przekonamy o tym, iz podobne zdanie o jego osobie mogloby wyglosi¢ wielu
ludzi, niezaleznie od tego z jakiego powodu lub w jakich okoliczno$ciach mieli
okazje si¢ z nim spotka¢. Mysle, ze kazdy, kto mial te niewatpliwa przyjemnos¢,
opowiedzialby natychmiast o jego niesamowitej pasji, pozytywnej energii, nie-
nagannych manierach a by¢ moze i o tym, jak bardzo nienawidzit papieroséw.

Byl czlowiekiem o ogromnej wiedzy i nieustannym glodzie jej zdobywa-
nia. Nienachalnie, acz stanowczo roztaczal wokot siebie aure niesamowitosci,
pozostajac jednoczesnie cztowiekiem niesamowicie wesolym, skromnym i pet-
nym pokory. Kazdego rozmoéwce traktowat jak rownoprawnego partnera, dajac
odczud, iz jest szczerze zafascynowany tym nowym $wiatem, jaki roztaczat sie
przed nim w kazdej z kolejnych rozmow.

Szczerze przyznaje, ze wspdlne prowadzenie zaje¢ dydaktycznych wobec
tak wybitnego pedagoga byto, i nadal jest, nie lada wyzwaniem. Pamietam, ze
pewnego razu, gdy po skonczonych zajeciach poszliémy razem do kawiarni, aby
porozmawiaé o postawach poszczegolnych studentéw — kiedy to Pan Profesor
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jak z rekawa rzucal nawiazaniami do twoérczos$ci innych artystow, historii sztuki
oraz dawnych i wspotczesnych koncepcji filozoficznych — w ktdrym$ momencie
po prostu ztapalem si¢ za glowe, mdéwiac: ,,Co ja tu robig? Przeciez powinienem
teraz siedzie¢ w bibliotece i czyta¢ te wszystkie ksigzki”.. Na ten naiwny akt
skruchy z mojej strony zareagowal On jedynie serdecznym, szczerym u$mie-
chem, po czym lapigc mnie za ramie, w sobie tylko wlasciwy sposéb, odrzekt:
»Drogi Tomku, nie zapominaj, Ze ja czytam przeciez o pie¢dziesiat lat dluzej”

Poza czytaniem, tworzeniem i nauczaniem od 1959 roku Pan Profesor
bardzo skrupulatnie prowadzi swoje szkicowniki i notatniki. Rozwaza w nich
i zglebia wiele roznych fundamentalnych kwestii dotyczacych zaréwno samego
aktu szeroko rozumianej kreacji artystycznej, jak i sposobu ogarniania swiata
metodami artystycznymi'. W pewnym momencie, przy okazji jednej z retro-
spektywnych wystaw w roku 1995, powstaje z tych zasobow ,,Stownik Pojec”,
przygotowany wspoélnie z panig Dorota Folga-Januszewska — kuratorka tejze
wystawy. Pojecia, ktore znalazly si¢ w tym wydawnictwie byly pdzniej wielo-
krotnie opracowywane przez krytykéw, historykow, teoretykow sztuki.

Pomyst, by tym razem staly sie one dodatkowo punktem wyjscia do stwo-
rzenia autorskich propozycji dydaktycznych, realizowanych na tegorocznej
edycji Kieszeni Vincenta byl, w moim przekonaniu, naprawde niezwykly, od-
wazny i po prostu genialny. Jak juz bowiem wspomniatem, uwazam, ze spo-
$§rod wszystkich plaszczyzn, na ktorych mozna te POJECIA rozwazal, z caly
pewnoscig proces dydaktyczny, procesy uczenia, procesy samoksztalcenia sie
sg jednymi z tych, ktére byly Panu Profesorowi szczegdlnie bliskie. Nie bede
wigc juz mowil o tym, kim byt prof. Jan i czego dokonal. Zamiast tego pragne
na moment symbolicznie odda¢ mu glos w tej sprawie. Chcialbym bowiem za
pomoca jego wlasnych stéw — ktére wybratem sposrod tekstow, jakie przygoto-
wywal tradycyjnie na koniec roku akademickiego — zwrdci¢ Pafistwa uwage na
kilka niezwykle interesujacych elementéw procesu dydaktycznego, o ktérych
zwykle nie myslimy w tak wyniosty sposob lub w ogodle je pomijamy. Uwazam
réwniez, ze to bardzo dobra droga ku temu, aby dopelni¢ obraz Jana Berdy-
szaka, pokazujac to, jak uczyl oraz to, jak w moim przekonaniu to nauczanie
rozumial.

Doswiadczanie roznych kontekstow pozwala nam korzystac z siebie jako Zro-
dta probleméw tworczych. Problemy te majq zdolnos¢ uczynniania naszej uwagi,
ktéra umozliwia dostrzegac powstajgce w nas kwestie, a takze te ujawniane nam
przez innych.

Tego co jest w tych procesach dla nas istotne, mozemy poszukiwal jedynie

sami.

Jan Berdyszak w roku 2010

Ani na moment nie zrozumiemy siebie oraz towarzyszgcych sytuacji, bez do-
strzezenia takze czegos szczegolnego w zbiegu okolicznosci tych natozonych pro-
cesow. Dopiero przyswojone, to jedno, spostrzezenie moze otwierac wyobraznig
i mozliwos¢ ,, studiowania” - zawsze od nowa, na potrzebg rozszerzenia aktualne-

go Swiata w nas i nie tylko.

Jan Berdyszak w roku 2011

Studiujemy w Srodowisku, w ktorym wszystko moze nas uczyé, wlgcznie
z obserwacjg kazdego postgpowania. Podejmowanymi problemami i analizami
ich proceséw ksztaltujemy siebie w samotnosci. Imperatywu twérczego nie be-
dziemy osiggali bez powstajgcych w nas watpliwosci wobec istotnych powodow

L.Stownik Poje¢ Jana Berdyszaka, Dorota Folga-Januszewska, Katowice 1996
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naszych poszukiwati tworczych. Chyba, ze bedzie inaczej...
Jan Berdyszak w roku 2012

Podejmowany problem nie przyniesie rezultatu tworczego bez jakichkolwiek
emocji, oporow i prob doswiadczania. Uzyteczne w studiowaniu sq zauwazal-
ne wilasne potkniecia i analizy tego, co nie wiadomo skqd sie bierze. Recepty sg
martwe wobec nastepujgcych po sobie zywych i nieprzewidywalnych procesow,
ktore oczekujg na nastepng niepowtarzalnosé nic nie czerpigcq z doswiadczenia
poprzedniej poza faktem, ze tej osiggnigtej niepowtarzalnosci nie moze nie byc.

Jan Berdyszak w roku 2013

Pozwolitem sobie na podkreslenie i wskazanie Panstwu tych fraz tekstu,
ktdre uznatem za szczegdlnie istotne. Zrobilem to, aby kontynuujac mysli Pana
Profesora, zwrdci¢ szczeg6lng uwage na to, iz Nauczanie/Uczenie sie, to nie tyl-
ko praca, ale i wspdtpraca; to towarzyszenie; to wspolna przygoda; to gotowosé
na przyjecie niespodziewanego, to zadawanie pytan, na ktére czgsto samemu
nie zna si¢ odpowiedzi. Wazne natomiast, by umie¢ odpowiednio je zadac...
Czasem, a moze przede wszystkim, réwniez sobie...

Pare lat temu, kiedy sam rozpracowywalem te kwestie, bedac wowczas pod
duzym wplywem tekstow ks. Jozefa Tischnera i jego filozofii dramatu oraz teo-
rii zwigzku dialogicznego napisalem taki oto tekst:

Za kazdym razem, gdy wypowiadamy Pytanie, powotujemy do zycia ogrom-
ng, wrecz nieskoriczong potencjalnosé, ktéra zawieszona pomiedzy Roszczeniem,
jakie budzi pytajqcy i Zobowigzaniem, jakie podejmuje zapytany, mowi o inten-
cjach zaréwno jednego jak i drugiego. To wlasnie w relacji miedzy nimi; w tym
bezglosnym dialogu rodzi si¢ Swiadomosé naszej odrebnosci. Spoczywa na nas
duza odpowiedzialnos¢, aby nigdy nie zmarnowac szansy, jakg daje nam takie
spotkanie.

Edukacja i edukowanie jest zatem forma bardzo specyficznej rozmowy;,
ktdra od czasu do czasu trzeba odby¢ samemu ze soba, traktujac siebie jedno-
cze$nie jako podmiot i przedmiot w dyskusji. Trzeba wiec nam pytaé réwniez
siebie samych.

Pamietam, ze podczas zaje¢ i spotkan ze studentami obaj Profesorowie —
zar6éwno Jan jak i Marcin - do$¢ czesto stawiali przed nami wlasnie takie, dos¢
specyficzne pytanie, ktére brzmialo: ,,Ale dlaczego ja o to pytam?”. Wtedy
wiedzielismy, Ze sprawa robi si¢ powazna i z reguly po tym, gdy ono wybrzmia-
fo, zapadala krepujaca, cho¢ pelna nieokreslonej energii, cisza. Ten prosty, acz-
kolwiek bardzo ciekawy zabieg, wprowadzal nas nieomal w stan lekkiej katato-
nii. Bylo to bowiem takie dziwne ,,pytanie o pytanie”. Zajelo mi kilka dobrych
lat, aby zrozumie¢ jego wage i sens.

Kolejna kwestig, o ktorej chcialbym wspomnieé, jest z pozoru ewidentny
fakt, iz przeciez na to, lub jakiekolwiek inne postawione pytanie, pas¢ moze
stosunkowo wiele odpowiedzi. Co natomiast nie jest juz wcale tak oczywiste
(przynajmniej w naszym kregu kulturowym), jest wéréd nich jedna szczegélna.
Chodzi mi mianowicie o do$¢ prosta odpowiedz, brzmi ona: ,,Nie wiem”. Na
zajeciach Pan Profesor czesto podkreslal ,,Zeby sie jej nie ba¢”, ze to przeciez
»bardzo dobra odpowiedz”... Chyba dla wiekszoéci z nas takie postawienie
sprawy, wydawalo si¢ wtedy co najmniej dziwne, a z calyg pewnoscig kry¢ sie
za tym musiala jaka$ nieokreslona podpucha. Dla mnie osobiscie bylo to na-
tomiast niezwykle wyzwalajace, cho¢ wtedy jeszcze nie wiedziatem dlaczego.

Zmierzajac powoli do konca, chcialbym teraz ponownie nawiaza¢ do ber-
dyszakowego ,,Stownika” oraz tych tajemniczych pojeé, ktore mialy staé sie
inspiracjg podczas tegorocznej edycji Kieszeni Vincenta. Sa to: Ciemnos$¢ i ge-
sto$¢, Odnawianie, Przemiana i Wieloznacznos¢. Te cztery pojecia zostaly 71
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wyselekcjonowane, aby sta¢ si¢ punktem wyjscia dla stworzenia scenariuszy
warsztatow. W ,,Stowniku” profesora Jana jest ich oczywiscie duzo wigcej. Sa
to miedzy innymi: Ekwiwalent, Konkret, Odnawianie, Potencjalizm, Prowo-
kowanie czy Pustka. Serdecznie polecam zapozna¢ si¢ z tym, jak pisal o nich
sam Jan Berdyszak oraz jak zinterpretowala je pani Dorota Folga-Januszewska.
Ja natomiast chcialbym o nich wspomnie¢, nawigzujac do omawianych przed
chwilg kwestii zwigzanych z nauczaniem oraz do przywolanego przeze mnie
pytania jak i tej jakze czesto niedocenianej odpowiedzi. Pozwole sobie to uczy-
ni¢ w do$¢ specyficznej - literacko/wizualno/performatywnej formule.

Ot6z to niesamowite pytanie jakim jest ,, Ale dlaczego ja o to pytam?” ma
podobna energie, podobng POTENCJALNOSC jak odpowiedz ,,Nie wiem”.
Stoja one bowiem niejako POMIEDZY. Sg to w pewnym sensie przywolywane
przez profesora MIEDZYWARTOSCI, ktére maja na celu SPROWOKOWAC
proces poznawczy, by nada¢ mu meta-sens, meta-znaczenie, wprowadzi¢ re-
flektowanie w zupelnie inny obszar. Bo cho¢ na pierwszy rzut oka ,,Nie wiem”
wydaje si¢ by¢ PUSTE, to jednak z drugiej strony patrzac, trudno o wiekszy
KONKRET. To przeciez wlasnie tak banalne stwierdzenie jak ,,Nie wiem” jest
tym, co najbardziej nas wyréznia. Dzieje si¢ tak, poniewaz ,,to co wiemy, jest
tym co uzgodnione” a to czego ,,nie wiemy” wytwarza w nas potrzebe ustano-
wienia odpowiedzi lub inaczej méwiac, ODNOWIENIA owego uzgodnienia.
Niewiedza nie tyle jest EKWIWALENTEM braku, co STANEM POMIEDZY,
ktéry domaga sie wypelnienia; jest tym niesamowitym przeczuciem, ktdre wie-
dzie nas w kierunku PRZEMIANY, a kazda tak rozumiana przemiana czyni
nas nie tyle petniejszymi, co gotowymi do zadawania kolejnych pytan.

W naszym zyciu, w tym wszystkim chodzi przeciez wlasnie o PRZEMIA-
NE, o ROZWO]J. Aby jednak do niego doprowadzi¢, aby ja sprowokowaé, po-
trzeba wpierw postawi¢ PYTANIA. Wierze, ze odnajdg ich Panstwo bardzo
duzo. Jestem gleboko przekonany, ze wérdd nich znajda si¢ zapewne i takie,
ktére dtugo pozostawaé beda schowane gleboko w umysle, czekajac na odpo-
wiednig chwile, by wybrzmieé. Zycze wiec Paistwu cierpliwosci i wytrwalo-
§ci, ale przede wszystkim zycze wielu ciekawych, zaskakujacych, moze czasem
trudnych pytan... a ponad wszystko takich - ktére same nieustannie domagaé
sie bedg odpowiedzi.

Na koniec zacytuje jeszcze jedna, krotka wypowiedZ Pana Profesora, ktory
w jednym ze swoich szkicownikéw tak oto pisal o przemianie:
~PRZEMIANA to jakby rodzaj pomostu, ktéry nie tylko fgczy dwa brzegi, ale
i prowadzi do jeszcze innego brzegu.

[...]
PRZEMIANA umoZliwia niemoZliwe i tak niemoZliwe w naturalny sposéb
staje si¢ koniecznoscig”.

Tomasz Drewicz

Ur. 29.04.1982 r. w Obornikach Wielkopolskich. Artysta, kurator, krytyk i animator
kultury. W latach 2001-2005 studiowal na Wydziale Budownictwa, Architektury i Inzy-
nierii Srodowiska na Politechnice Poznanskiej. W latach 2004-2009 na Akademii Sztuk
Pieknych w Poznaniu. Ukonczyt studia na Wydziale Edukacji Artystycznej w dwdch
specjalnosciach: Promocja i Krytyka Sztuki oraz Pedagogika Sztuki. Dyplom w drugim
zakresie (z Rzezby) w pracowni prof. Marcina Berdyszaka. Od roku 2009 pracuje na
macierzystej uczelni — obecnie na stanowisku adiunkta w VI Pracowni Rzezby i Dzia-
tan Przestrzennych. W roku 2014 uzyskal stopien doktora sztuki. Laureat stypendium
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego ,,Mloda Polska” w roku 2010 oraz Sty-
pendium Artystycznego Miasta Poznania w roku 2011. Zrealizowal kilka wystaw
indywidualnych. Bral réwniez udzial w kilkudziesi¢ciu wystawach zbiorowych.
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About Jan Berdyszak Tomasz Drewicz

When I received a proposal to give a short lecture on the life and work of
Professor Jan Berdyszak at this year’s edition of Vincent’s Pockets, I felt ho-
noured and agreed without any hesitation. If someone ever asked me about
a turning point in my life - one that has decided about its further shape, it
would undoubtedly be meeting Professor Jan. However, while collecting mate-
rials and constructing a sketch for this presentation, I realized that this is not
my field. After all, there are many people who would be much better qualified
for this task. People, who often devoted their lives to exploring all aspects of
this rich legacy, people who are much more aware of the nuances present in the
work of such an outstanding artist.

I also decided that the scale of phenomena and the importance of the issu-
es that Professor Berdyszak undertook would not fit into the form of a dozen
minutes long speech. In addition, I found that focusing only on the chosen
issues would be an act of incredible nonchalance - after all, it is more than half
a century of work carried out in so many fields. Just reading the achievements
and awards gained by Professor would take half of that time.

For those who would like to learn more about the life and work of Jan Ber-
dyszak, I recommend texts, catalogues and studies prepared by, for example
Tamara Ksigzek or Marta Smolinska. I decided to tell you something else in this
text — something more personal, but no less universal. I had the opportunity to
meet Professor not only as an artist, but also, or perhaps above all, as a teacher,
a guide and a friend. I think this is particularly important because we meet on
such an extraordinary occasion as the Vincent’s Pocket. I know from my expe-
rience that it was the area of art education, art teaching, or actually teaching
through art that was particularly close to Professor Berdyszak’s heart, and this

is what I would like to tell you about.

During the course of our acquaintanceship I had the opportunity to go
through several stages of shaping this relationship. First, as a student at the
Sixth Sculpture Studio, which Professor Jan Berdyszak and his son Marcin ran
at the Academy of Fine Arts in Poznan. Later, as an assistant employed at the
same university — and somewhere in the meantime also as a professional col-
league or just a good friend. He was a man who undoubtedly changed my life.
Not so much through his work and his art works, but as a teacher and mentor.
I am deeply convinced that a similar opinion about him could be expressed
by many people, regardless when or how they met him. I think that anyone
who had this enormous pleasure would immediately tell about his incredible
passion, positive energy, impeccable manners and maybe even how much he
hated cigarettes.

He was a man of great knowledge and constant hunger for it. Casually yet
firmly he spread the aura of incredibleness around him, while remaining an
incredibly cheerful, modest and humble man. He treated every interlocutor as
an equal partner, giving the impression that he was sincerely fascinated by this
new world, which spread before him in each of the subsequent conversations.

I honestly admit that conducting didactic classes together with such an out-
standing teacher was, and still is, a real challenge. I remember that one day,
after the classes we went together to a café to talk about the individual stu-
dents’ attitudes — when Professor gave references to the work of other artists,
art history and old and contemporary philosophical concepts — at some point
I just grabbed my head and said: “What am I doing here? I should be sitting
in a library now and reading all these books”... He reacted to this naive act of
repentance with a cordial sincere smile, and then, grabbing my arm, in his own
way, said: “Dear Tomek, don’t forget that I have been reading fifty years longer”. 73
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Apart from reading, creating and teaching since 1959, Professor has been
very meticulous in his sketchbooks and notebooks. There he considered and
explored many different fundamental issues concerning both the very act of
broadly understood artistic creation and the way of embracing the world with
artistic methods'. At one point, due to his retrospective exhibitions in 1995,
he created from these resources a “Dictionary of Notions”, prepared together
with Dorota Folga-Januszewska, the curator of the exhibition. The concepts
that were included in this publication were later repeatedly elaborated by cri-
tics, historians and art theorists.

The idea that this time they would become a starting point for the creation
of original didactic proposals, implemented at this year’s edition of the Vin-
cent’s Pockets, was, in my opinion, truly extraordinary, courageous and sim-
ply brilliant. As I have already mentioned, I believe that among all the levels
on which these NOTIONS can be considered, the didactic process, learning
processes and self-education processes are among those that were particularly
close to Professor’s heart. So I will not talk about who Professor Jan was and
what he did. Instead, I would like to give him a symbolic voice on this matter.
I would like to use his own words — which I have chosen from among the texts
he prepared traditionally at the end of the academic year - to draw your atten-
tion to a few extremely interesting elements of the didactic process, which we
usually do not think about in such a way or omit them at all. I also think that
this is a very good way to complete the picture of Jan Berdyszak by showing
how he taught and, in my opinion, how he understood this teaching.

Experiencing different contexts allows us to use ourselves as a source of creati-
ve problems. These problems have the ability to devote our attention to the issues
that arise within us, as well as those that others reveal to us.

What is important to us in these processes can only be searched for by our-

selves.
Jan Berdyszak, 2010

Not even for a moment will we understand ourselves and the accompanying
situations, without noticing something special in the coincidence of the circum-
stances of these imposed processes. Only assimilated, this one observation can
open the imagination and the possibility of “studying” - always from scratch, to
the need to expand the current world within us and beyond.

Jan Berdyszak, 2011

We study in an environment where everything can teach us, including the
observation of any behaviour. The problems we deal with and the analysis of their
processes shape us in solitude. We will not achieve the creative imperative witho-
ut doubts over the important reasons for our creative searches. Unless it will be
otherwise....

Jan Berdyszak, 2012

The examined problem will not bring a creative result without any emotions,
resistance and attempts to experience it. It is useful to notice one’s own lapses
and analyses of what is not known. Formulas are dead in the face of consecutive
living and unpredictable processes, which await the next uniqueness, not related
to the previous experience except for the fact that this achieved uniqueness must
be there.

Jan Berdyszak, 2013

1. Stownik Poje¢ Jana Berdyszaka (Jan Berdyszak’s Dictionary of Notions) Dorota Folga-Januszewska, Katowice 1996



Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket

I took the liberty of highlighting and pointing out those phrases of the
text that I considered to be particularly important. I did it in order to conti-
nue Professor’s thoughts and to pay special attention to the fact that Teaching
/ Learning is not only work, but also cooperation; it is accompaniment; it is
a common adventure; it is readiness to accept the unexpected, it is asking qu-
estions, not knowing their answers. However, it is important to be able to ask
them properly.... Sometimes, or maybe above all, also to yourself....

A few years ago, when I was working on these issues, I was under the great
influence of the texts of Jozef Tischner and his philosophy of drama and the
theory of dialogical relationship, I wrote such a text:

Each time we pose a Question, we bring to life a huge, almost infinite poten-
tial, which is suspended between the Claim, the questioner is awakening and the
Commitment, the questioner is undertaking, and the intentions of both. It is in
the relationship between them that the awareness of our individuality is born, in
this silent dialogue. We have a great responsibility never to waste the opportunity
that such a meeting gives us.

Education and teaching is therefore a form of a very specific conversation,
which from time to time must be held with yourself, treating yourself at the
same time as a subject and an object in the discussion. Therefore, we should
also ask questions to ourselves.

I remember that during classes and meetings with students, both Professors
- Jan and Marcin - quite often asked us precisely this, quite specific question:
“Why am I posing this question?” At that time we knew that the matter was
becoming serious and, as a rule, after a while, there was an embarrassing, tho-
ugh full of undefined energy, silence. This simple, yet very interesting proce-
dure almost introduced us to a state of little catatonia. It was such a strange
“question about the question”. It took me several years to understand its signi-
ficance and meaning.

Another point I would like to mention is the seemingly obvious fact that
this, or any other question, may be answered in relatively many ways. However,
what is not so obvious (at least in our cultural circle), there is one particular
one among them. I am talking about a rather simple answer, namely: “I don’t
know”. During his classes, Professor often emphasized “ not to be afraid of it”
because it was “a very good answer”.... Probably for most of us this approach
seemed at least strange at the time, and surely there must have been some un-
defined wind-up behind it. For me personally, however, it was extremely libe-
rating, although at that time I did not know why.

Going slowly to the end, I would like to refer to the Berdyszak’s “Dictio-
nary” and those mysterious concepts that were supposed to become an inspi-
ration for this year’s edition of the Vincent’s Pocket. These are: Darkness and
Density, Renewal, Change and Ambiguity. These four concepts have been
selected to become the starting point for the creation of workshop scenarios.
In Professor’s “Dictionary” there are, of course, many more of them. These
are, among other: Equivalent, Object, Renewal, Potentialism, Provocation
or Emptiness. I highly recommend reading about them, how Jan Berdyszak
described them and how Dorota Folga-Januszewska interpreted them. I would
like to mention them, referring to the issues related to teaching, as well as to the
question I raised and its often underestimated answer. Let me do it in a rather
specific - literary/visual/performative formula.

Well, this amazing question: “ Why am I posing this question?”, has a simi-
lar energy, similar POTENTIAL as the answer “I don’t know”. They seem to be
BETWEEN. In a sense, they are referred to Professor’s BETWEEN-VALUES,
which aim to PROVOKE a cognitive process in order to give it a meta-sense, 75
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a meta-meaning, to introduce reflection into a completely different area. Al-
though at first glance “I don’t know” seems to be EMPTY, on the other hand,
when looking at it, it’s hard to find a better CONCLUSION. After all, this banal
statement like “I don’t know” is what distinguishes us the most. This is becau-
se “what we know is what is agreed” and what “we don’t know” creates the
need to establish a response or, in other words, a RENEWAL of this agreement.
Ignorance is not an EQUALENT of lack but a STATE BETWEEN that de-
mands fulfilment; it is that incredible feeling that leads us towards a CHANGE,
and every transformation understood in this way makes us not so much fuller,
but ready to pose further questions.

In our lives, this is all about a CHANGE and DEVELOPEMENT. However,
in order to lead to it, to provoke it, it is necessary to ask questions. I believe that
you will find a lot of them. I am deeply convinced that among them there will
probably be some that will remain hidden deep in the mind for a long time,
waiting for the right moment to resound. So I wish you patience and perseve-
rance, but above all I wish you many interesting, surprising, perhaps someti-
mes difficult questions.... and above all, such questions — which will constantly
demand answers.

Finally, I would like to quote one more short statement by Professor, who
wrote about the transformation in one of his sketchbooks:

“The Change is like a kind of bridge, which not only connects two banks, but
also leads to another bank.

[...]

The Change enables the impossible and therefore the impossible naturally
becomes a necessity.

Tomasz Drewicz
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Sacrum i profanum Wieslaw Karolak

Kreatywno$¢ w ponowoczesnosci

Sacrum (lac.) — sfera $wigtosci — to, co nadprzyrodzone, wieczne, poza
przestrzenig i czasem. Stownik Jezyka Polskiego okresla SACRUM jako sfere
rzeczy $wietych. Natomiast SWIETOSC: to co jest otoczone czcig i szacunkiem.
Wedlug encyklopedycznego ujecia wokél sacrum koncentruja sie wierzenia
i obrzedy, praktyki religijne.

Siedzibg sacrum moze stac si¢ wszystko, nawet zwykte przedmioty; miejsca
czy osoby moga otrzymac te wlasciwo$¢ lub ja utracié.

Profanum (Yac. pro «przed> fanum $wiatynia>) - to, co ludzkie, rzeczy swiec-
kie sfera $wieckoéci. W sferze tej odbywaja si¢ wszystkie codzienne wydarzenia
z zycia cztowieka.

Wedtug tej definicji $wiat $wiecki zawiera wszystko, co pojmujemy naszymi
zmystami, to naturalny $wiat, codzienno$¢, zycie ktére doswiadczamy jako zro-
zumiale lub co najmniej poznawalne. W opozycji stoi $wietos¢ — wszystko, co
istnieje ponad codziennos¢, co$ co jest nieuchwytne naszym zmystom.

Majac na uwadze powyzsza, bardzo okrojong definicje, zastanawiam
sie, w jaki sposdb obecnie manifestuje sie dychotomia sacrum / profanum
w rzeczywistos$ci kulturowej? Jakie formy przybiera ta manifestacja? Czy
mozna méwic o sztywnym, trwalym podziale rzeczywistosci na sfer¢ sacrum
oraz profanum, stalym odseparowaniu obu przestrzeni, czy moze granica ta nie
jest stata?

Zastanawiam si¢, jak ma sie sacrum i profanum w zyciu codziennym,
w sztuce, w obszarze estetyki.

Sredniowieczni mysliciele traktowali pigkno — obok dobra, jednosci
i prawdy — jako jeden z atrybutow boskosci. MieliSmy wtedy do czynienia ze
$cistym zwigzkiem pomiedzy tym, co piekne, a tym, co $wiete. Dziela mialy
znaczenie metafizyczne. Najwazniejsze byly walory religijne danego obiektu,
a dopiero po6zniej doceniano pigkno i kunszt jego wykonania.

Sztuka odcigta od sfery sacrum, sprowadzona do oddzialywania na czto-
wieka poprzez jego zmysty, to calkiem niedawny, XIX-wieczny pomysl.

XX wiek i czasy obecne, wiek XXI, nie daly nam ani jednej definicji tych
pojeé, ani jednego rozumienia tych stoéw.

W pierwszej pofowie XX wieku rumunski historyk religii, religioznawca,
filozof kultury Mircea Eliade rozszerzyt definicje religijnego sacrum, zaznacza-
jac, iz wystepuje ono takze w sztuce i kulturze.

Eliade definiujac postawe czlowieka religijnego, zwrécil uwage na sacrum
jako otwarcie ku $wiatu. W przeciwienstwie do profanum jako formy oddzielenia
i zamkniecia, nieprzestrzennosci, monotonii i jednorodnosci.

Eliade twierdzil, ze przejawem sacrum moze by¢ kazdy przedmiot a nawet
opisal rodzaje przemian przedmiotéw i sytuacji w §wigtos¢. (Eliade, 2011)

W XX wieku wielu teoretykéw poswiecito szereg badan tematom sacrum
i profanum.

Analizujac zagadnienia sacrum i profanum a estetyka, warto zwroci¢ uwage
na to, co na ten temat pojawialo si¢ na polskim gruncie.

I tutaj warto wymieni¢ Marie Golaszewska, ktéra w wielu swoich tekstach,
a gtownie w ksigzce Estetyka i antyestetyka, ukazuje interesujgce nas pojecia i ich
tradycje. Golaszewska zajmowala si¢ tematem sztuki, antysztuki, artysty, dzieta
i odbiorcy. W tekstach zajmowata sie nowymi wartosciami estetycznymi i este-
tyka awangardy. Maria Golaszewska omawiajac wartoéci estetyczne i estetyke
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awangardy, méwila w sposob wyrazny o kwestii wszechobecnego kryzysu,
migdzy innymi kryzysu wystgpujacego w rozumieniu sacrum i profanum.
(Gotaszewska, 1984)

Kryzys

I wladnie, kwestia kryzysu, tak w teorii jak i praktyce artystycznej, wydaje
sie dla nas kluczcowym momentem w analizie probleméw sacrum i profanum.

Wszechobecny kryzys wieku XX. Kryzys wartosci, moralnosci, religii, sztu-
ki, estetyki.

Mozna przypuszczaé, ze ten kryzys spowodowal nowe podejscie tak do
zycia, etyki, estetyki, sztuki jak i do interesujacego nas zagadnienia sacrum
i profanum.

W 1939 roku Walter Benjamin opublikowal esej Dzieto sztuki w czasach
technologii reprodukcji, w ktorym analizowal konsekwencje mechanicznego
i masowego kopiowania i rozpowszechniania dziel sztuki. Benjamin wprowadzit
okreslenie sztuka auratyczna - ta, ktora zaktada bezposredni kontakt odbiorcy
z dzielem. Jest to kontakt niemalze intymny, ponadczasowy, transcendentny (to
w pewnym sensie rodzaj sacrum).

Sztuka nieauratyczna (niesztuka), to, co jest masowo kopiowane - niszczy
wszelki dystans (mozliwos¢ transcedencji). Wedlug Benjamina sztuka nieaura-
tyczna nalezy do kategorii produktéw zaspakajajacych niska, powszechng po-
trzebe masowego, banalnego posiadania (rodzaj profanum). (Benjamin, 2002)

Dzi$ z cala pewnosciag mozna te rozwazania Benjamina odnies$¢, np. do
poréwnan swobodnej mowy i SMS-6w. My$l wyrazana w swobodnej mowie,
w odrecznym piSmie rézni sie w formie od wklepywania w komputer i SMS-
-owania. Rozni sie takze w tresci. Mysl SMS-owa nie wyrazi pewnych kwestii,
ktére wyrazi mysl méwiona.

I tak jezyk SMS-6w to co$, co mozna nazwa¢é kryzysem jezyka werbalnego.

Ten kryzys jezyka werbalnego jest wszechobecny i niepokojacy.

I to prawdopodobnie kolejne kryzysy wplywaly na pojawienie sie takich
zjawisk jak antysztuka, antyforma, antyestetyka.

Antysztuka i antyforma

Termin antysztuka zostal uzyty po raz pierwszy przez Marcela Duchampa
w 1914 roku. Odnosi sie do wszelkich manifestacji podwazajacych reguty i de-
finicje w sztuce. Chodzi tutaj gléwnie o sztuke kontestujaca sama siebie. (Gi-
zycki, 2002)

Termin antyforma przypisywany jest Robertowi Morrisowi, ktéry w 1968
roku opublikowal w Artforum artykut zatytulowany Anti-Form, ktérym to mia-
nem okresdlil sztuke zaprzeczajgcg przyjetym gustom. (Gizycki, 2002)

Znamiennym dla nas jest definiowanie antysztuki, przez badacza teorii
kultury Hala Fostera, jako nieufno$¢ wobec tradycyjnie rozumianej estetyki,
zwlaszcza uprawianej w oderwaniu od kontekstu spotecznego i historycznego.

Foster twierdzi, Ze antysztuka nie ma stuzy¢ burzeniu zastanych wartosci,
a jedynie ich redefiniowaniu. (Foster, 2012)

Hal Foster uczynit z antyestetyki kategori¢ wyrdzniajaca moment przejécio-
wy miedzy modernizmem a postmodernizmem. (Foster, 2012)

Postmodernizm

Postmodernizm. Post-modernizm (inaczej ponowoczesnos¢ — preferowany
termin przez Zygmunta Baumana). Termin wieloaspektowy, uzywany m.in.
na oznaczenie obecnej epoki w dziejach sztuki a niekiedy nawet zachodniej
cywilizacji (epoki po modernizmie). Zdaniem niektérych badaczy epoka inte-
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lektualnej anarchii. Poczatkowo termin uzywany na odzwierciedlenie proble-
mow spoleczeristwa masowego. Styl w sztuce (zwlaszcza w architekturze) bogaty
w metafory, postugujacy sie podwoéjnym kodem w potaczeniu z zartem, czytel-
ny w powierzchownej warstwie dla szerokich rzesz odbiorcéw. (Gizycki, 2002)

Po-sztuka

Po-sztuka to termin ustanowiony przez Stefana Morawskiego — epoka po
doprowadzeniu przez neoawangarde procesu do samozniszczenia sig sztuki. Jak
twierdzi Morawski - to kryzys $wiatopogladdw, okres patologicznej rezygnacji
z tradycyjnej praktyki artystycznej, zastgpowanie sztuki gra z rzeczywistoscia.
(Gizycki, 2002)

Zastepowanie czego$, czyms$ innym. Najcze$ciej gra, wszechobecng gra
i zabawg.

I tak wydaje sie, ze nalezy dzi$§ zwrdci¢ baczniejsza uwage na fakt, ze we
wspolczesnej optyce §wiata podstawowsa kategoria percepcji jest gra i zabawa.
Wszystko ma bawi¢ - literatura, sztuka, wypowiedzi politykéw, nauczanie hi-
storii.

Zabawa staje sie ucieczka od egzystencjalnej pustki.

Osobiscie nie mam nic przeciwko zabawie. Wrecz przeciwnie — uwielbiam
zabawe. Ale zabawa zabawie nieréwna (zabawie poswiecitem sporo miejsca
w ksiazce ARTETERAPIA Przygoda i porzgdek, Difin, 2017).

I tak, zwr6¢my chocby uwage, np. jak ludzie szaleiczo unikajg ciszy, powaz-
nych pytan czy deklarowania si¢ na powaznie po ktdrejs stronie w sporach kul-
turowych. Konsekwencjg tego jest infantylizm kulturowy, bo ¢z innego moze
powstac na gruncie wolnoéci bez odpowiedzialno$ci.

A prawdziwa zabawa powinna by¢ przygoda, przezyciem i powinna zawie-
ra¢ porzadek oraz odpowiedzialnos¢.

Przezyciem moze by¢ wspomniana juz cisza, szum wiatru, lfagodny desz-
czyk, spadajace jesienia z drzew liScie, oddychanie.

Odpowiednio glebokie przezycie, tak wydawaloby sie prostych sytuacji, moze
a nawet powinno rodzi¢ refleksje.

Podstawowe czynnosci zyciowe jak oddychanie, czy obserwacja chmur na
niebie, moga uzmystowi¢ nam, ze $wiat otwarty jest dla cztowieka, a czlowiek
dla $wiata. Moga spowodowac, ze wydaje si¢, jakoby zadne miejsce nie moze
by¢ obce, ze zdamy sobie sprawe z obecnosci czegos przychylnego.

Tak wlaénie definiuje postawe czlowieka religijnego Mircea Eliade: otwarcie
ku $wiatu.

W przeciwienstwie do tego profanum przejawia si¢ jaka$ forma oddzielenia
i zamknigcia, nieprzestrzenno$cia, monotonia i jednorodnoscia. (Eliade, 2011)

O glebokim i szczegdlnym przezywaniu coraz obszerniejszych sfer zycialudzi
i przyrody wspominal Alexander Lowen. Ten psychoanalityk moéwil, ze po-
przez doswiadczenie jednoéci z otaczajgcym $wiatem przebija idea wyzszego
porzadku. Wylania sie on wraz z integrowaniem. (Lowen, 2011)

Istnieja przeciez sytuacje, obiekty, rzeczy, dzieta sztuki, ktdre nas fascynuja,
cho¢ sami nie rozumiemy dlaczego. Odkrywamy je, bo graja na naszych emo-
cjach, wprowadzaja w szczegdlny nastrdj. Cho¢ sami tego nie rozumiemy, nie
mozemy oprze¢ si¢ temu, by do nich nie wraca¢.

Znaczenie sacrum byloby niewielkie, gdyby konczylo sie na dostarczaniu
wrazen — harmonijnych lub wyzwalajacych jak katharsis, w kazdym przypadku
- przyjemnych.

Wielu teoretykdéw moéwi, ze sacrum odnosi si¢ do kategorii rzeczy i standéw
istniejacych naprawde, a profanum - istniejacych pozornie.
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Tutaj pojawia si¢ pytanie: co to jest istnienie pozorne?

Swiat wirtualny to z pewnoscia dzisiaj pozorna rzeczywistosc. Pozorna rze-
czywistos¢ to $wiat istniejacy w internecie, Facebook, gry komputerowe, wirtu-
alny seks itp., itd...

Czy ta pozorna rzeczywistos¢ to cos niebezpiecznego?

Tak. Jak twierdzi wielu znawcdw tematu, to moze prowadzi¢ w wielu sytu-
acjach do pojawienia si¢ nowych jednostek chorobowych, do kryzyséw a nawet
do kryzysu tozsamosci.

Kryzys tozsamosci

85-letni psycholog Philip Zimbardo (ktérego najnowsza ksigzka nosi ty-
tul Gdzie ci mgzczyZni?) na konferencji w SWPS w Warszawie zwrdcil uwage,
ze mezczyzni stajg sie staba plcia.

Wedtug Zimbardo to gry komputerowe i dostep do pornografii staly sie
wirusem, chorobg, ktéra trzyma jednostke w izolacji od spoleczenstwa.

Dzi$ ludzie moga wyraza¢ w dowolny sposéb to, kim sg, na przykiad przez
wolny wybér oblednego kupowania. To powoduje pojawienie si¢ tozsamosci
zwiazanej z konsumpcja zwanej supermarket. Inna nowa forma tozsamosci to
korpo, ludzie zwani korpoludkami.

Oczywiscie nie wszyscy przezywajg kryzys tozsamosci Na szczgscie spotyka-
my i tych, ktérzy buduja swoja tozsamo$¢ zblizong do prawdy o tym, kim s3.
Najczesciej to tozsamo$¢é budowana z serca. Tej tozsamosci przyswieca hasto:
mysl globalnie, dzialaj lokalnie, reaguj personalnie.

Wréémy jeszcze raz do postmodernizmu.

Do czasu pojawienia si¢ postmodernizmu w zasadzie méwilo sie, ze sacrum
i profanum wyznaczaja kryteria wartosciowosci. Sacrum skupiato w sobie to, co
jest istota warto$ciowego zycia a profanum bylo jego przeciwienstwem.

W naszych czasach postmodernisci wstawili w miejsce kryteriéw warto-
$ciowosci, w miejsce sacrum i profanum, szeroko rozumiany postep ze szcze-
gélnym uwzglednieniem oswieconych, racjonalnych i cywilizowanych pogladow.

Postmodernizm podwaza i poddaje w watpliwos¢ istnienie prawdy doty-
czacej rzeczywistosci, ktéra bylaby obiektywna.

Zwolennicy postmodernizmu przyjmuja, i tak tez glosza, ze tradycja, ktdra
do tej pory byta powszechng i obowigzujaca, przezywa obecnie swoj kryzys,
rozpad, a nawet koniec. Powszechnym hastem postmodernistéw jest dekon-
strukcja, ktora zacheca ludzi do rezygnacji i odrzucenia wszelkiego rodzaju wy-
stepujacych schematow, czy tez obowiazujacych struktur, a zarazem do przyje-
cia i postgpowania zgodnego z radykalnym pluralizmem.

Na tym tle pojawia si¢ pytanie o autentycznie wlasny osad estetyczny, w tym
takze pytanie o pigkno, staje si¢ jednym z najtrudniejszych, na jakie przychodzi
nam odpowiada¢. Chwilami odnosimy wrazenie, Ze owa totalnie wolna sztuka
probuje ponownie siegna¢ do zrddel, do mysli najdawniejszej. Bo czymze -
jesli nie ponowionym pytaniem o starodawna triad¢ pigkna, dobra i prawdy
— jest wspdlczesne poszukiwanie etosu sztuki, poszukiwanie drég wyrazania
w niej i poprzez nig prawdy o §wiecie, prawdy niewyrazalnej innymi $rodkami?

Czego nie powinni$my lekcewazy¢, co zawiera wspomniany wyzszy porza-
dek?

Natura

Natura dostarcza nam czego$, co nazywam sacrum.

Las, park, ogréd. ..

Moéwi si¢ twoj ogrod — twéj lekarz i uzdrowiciel.

Wiele méwi sie o leczniczej energii drzew i roélin. Profesor Roger Ulrich
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udowodnil, ze samo patrzenie na zielen z okien pokoju szpitalnego, spogladanie
na drzewa, natur¢ moze znacznie przyspieszy¢ odzyskiwanie sit po operacji.
(Arvay, 2015 5.10)

Dla mnie ogréd wigze sie z kreatywnodcig i inspiracjg, przyczyniajac sie
do tworzenia nowych obrazéw, pisania scenariuszy, tekstow do wykladow
i ksigzek. Swoj ogrod nazywam medycyng pracy. Ogréd faczy mnie z sitami
pierwotnymi. Po ogrodzie czesto chodze boso. W ogrodzie odpoczywam raz
w promieniach stonca, a innym razem w cieniu drzew.

Ogrdd to dla mnie ciggle zmiany: metamorfozy zwigzane z pogoda, z po-
rami roku, kwitniecie i wiednienie, wzrosty i upadki. Przygladanie si¢ temu, to
przezycia duchowe zadowalajace umyst.

Kiedy z réznych powoddéw nie moge wyjs¢ do ogrodu, to pracuje przy biurku
umieszczonym przy oknie lub wykonuje prace w ogrodzie zimowym na stole,
ktorego blat jest na wysokosci trawnika po to tylko, aby cho¢ na chwile spojrzeé
przez szybe na to, co za oknem, aby cho¢ w ten sposdb jednoczy¢ sie z natura.
I zapewne dlatego w Zzadnym pokoju nie mam firanek ani zaston.

Widok roéliny... naszym wzrokiem pochlaniamy rosling, caty jej kolorystycz-
ny przepych. Widzimy roslinne formy od pustych skorupek orzechéw, pokreco-
nych pni drzew, posiadajgcych mnéstwo gatezi ich koron i okrgglych nasion az po
artystycznie uksztattowane pojedyncze listki. Dostrzegamy symetrig oraz dzikos¢,
widzimy niesymetryczne formy i wzory, a takze tréjwymiarowe — na przyktad
gruby, krwistoczerwony kwiat rozy z licznymi rzedami platkow. Niektére formy
roslin nigdy, przenigdy sie nie powtarzajg, sq unikatowe, inne mozna spotkac czg-
sto i wszedzie. (Arvay, 2015 s. 223)

Ale natura to nie tylko rosliny i drzewa. Natura to insekty i pszczoly, to niebo
i chmury, to storice i ksiezyc, gwiazdy, deszcz, mgta, $nieg.

Natura to nie tylko to, co widzimy. To nie tylko rozkosz dla oka. To takze
dzwigki, zapachy. Nature mozemy poczué w sensie dostownym. Roéliny, drze-
wa, dary natury mozemy dotykaé, odczuwac ich szorstka porowatos¢ lub deli-
katno$¢, gtadkie i surowe kory, klujace owoce, ciernie i kolce, delikatne trawy,
miekki mech, ktére to wlasciwosci odczujemy naszymi nerwami skérnymi.

Natura daje nam mozliwo$¢ percepcji polisensorycznej, komfort podziwia-
nia wszystkimi zmystami.

Natura to Zrédto rado$ci, zdrowia, inspiracji, miejsce kreacji.

Dlatego tez z natura zapewne zwiazane sg tak wazne stowa, jak naturotera-
piailandart.

I wlasnie Naturoterapia, czyli W zgodzie z naturg.

Wydaje sig, ze Zycie w zgodzie z naturg dzi$ zbliza sie do tego, co mozemy
nazwac sacrum.

Jedna z teorii zwigzanych z naszym pochodzeniem moéwi, ze nasi przod-
kowie ,,zeszli z drzew” gdzie§ w Afryce Srodkowej. I to tam mieli do czynienia
z krajobrazem sawanny i otwartych réwnin.

Ewolucja prawdopodobnie obdarzyta nas potrzeba obcowania z takg przy-
rodg i takim krajobrazem. Wolimy pewne widoki od innych. Pociagaja nas
krajobrazy parkowe, trawniki, kwietniki. Lubimy otwarta przestrzen i glebie
perspektywy. Ogladamy chetnie strumyki, rzeki, jeziora, stawy. Czasem wpa-
trujemy si¢ w plomienie pozerajace drewno w ognisku czy kominku.

Chetnie obcujemy z kwiatami, kwitngcymi krzewami, drzewami. Bardzo
chetnie spogladamy na niebo z przemykajacymi chmurami lub w gwiazdzi-
sty nieboskton. Obserwujemy z duzg przyjemnoscia latajace ptaki: szalejace
jaskotki, klucze dzikich kaczek, odlatujace bociany. Godzinami mozemy wpa-
trywac sie w rybki ptywajace w akwarium lub pawia z roztozonym ogonem.

Wszyscy bez wyjatku potrzebujemy pigknych widokéw. Z reguly przedkta- 81
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damy naturalny krajobraz nad miejska sceneri¢. Nie ma w tym nic dziwnego.
Wiele widokdw natury wywoluje w nas stan uspokojenia, wyciszenia — zwigzany
z falami alfa w mézgu.

Dzi$, po wielu eksperymentach i badaniach naukowych, wiemy, ze pa-
trzenie, ogladanie okreslonych obrazéw, widokéw dziata terapeutycznie, uta-
twia radzenie sobie z negatywnymi emocjami, stresem i réwniez powoduje
tatwiejsze znoszenie bolu, sprzyja rekonwalescencji po zabiegach, sprzyja po-
stawom kreatywnym.

A wiec trzeba jednoznacznie powiedzie¢, ze Zrédlem tresci przezy¢ psy-
chicznych jest $wiat zewnetrzny, odbierany za posrednictwem zmystow. Jest
on jednak modyfikowany przez czynniki zewnetrzne zwigzane z funkcjono-
waniem kazdego indywidualnego, ludzkiego organizmu. Czasem procesy
spostrzegania ulegaja znieksztalceniu, odksztalceniu czasem pozytywnemu,
ale czesto negatywnemu dla ludzkiej psychiki. Narzady zmystéw funkcjonuja
W Zywym organizmie i procesy percepcji zwigzane sg z wybiérczym i selektyw-
nym odbiorem bodzcéw zewnetrznych. Jednym z czynnikéw warunkujacych
postrzeganie sg procesy emocjonalne.

Przygladajac si¢ dokladnie poczynaniom wedlug (popularnych obecnie)
zasad lagom i hygge, dochodze do wniosku, Ze bliskie to jest temu, co pisze Fu-
mio Sasaki w ksigzce Pozegnanie z nadmiarem: minimalizm japoriski.

I rodzi si¢ pytanie: czy to Pozegnanie z nadmiarem, ten minimalizm nie
urasta w jakims$ sensie do wspdlczesnego sacrums?

Sasaki w wymienionej ksigzce pisze: Uwazam, ze Steve Jobs byt przyktadem
doskonatego minimalisty. Podobnie Matka Teresa z Kalkuty. Slyszatem, ze gdy
umarta, zostawita po sobie tylko znoszone sari, kardigan, starg torbe i rozlatujgce
sig sandaty. Mahatma Gandhi, czlowiek idealizujgcy brak dobr doczesnych, réw-
niez pozostawit bardzo spartatiskie mieszkanie. (Sasaki s. 44)

I teraz pojawia sie pytanie:

A moze tak naprawde nie chodzi o minimalizm rzeczy tylko o co$ innego.

A wigc o co? I jak to co$ ma si¢ do kreatywnosci?

Jak wiemy kreatywnos¢ to postawa tworcza — proces umystowy pociagajacy
za sobg powstawanie nowych idei, koncepcji lub nowych skojarzen. Myélenie
kreatywne to myslenie prowadzace do uzyskania oryginalnych i stosownych
rozwigzan.

A wigc, co sprzyja dzi$ kreatywno$ci?

Jak pisze wymieniony wczesniej Sasaki:

Podobno kazdemu z nas przechodzi przez glowe w ciggu dnia szestdziesigt
tysiecy roznych mysli, z czego dziewigldziesigt pie¢ procent powtarza sig z po-
przedniego dnia, a osiemdziesigt ma negatywny wydzwiek. (Sasaki s. 47)

Ja dzi§ méwie: Spokdj. Tylko spokdj nas uratuje.

A spokdj znajdziemy miedzy innymi w naturze.

A jak udowodniono, natura sprzyja kreatywnemu mysleniu. Stuchanie
dzwiekow natury: szumu fal morskich, dzwigkéw wydawanych przez ptaki,
szumu lisci poruszanych przez wiatr. Naukowcy udowodnili, ze taki ,,twérczy
szum” w tle dziala lepiej na nasza pomystowo$¢ niz calkowita cisza czy glosna
muzyka.

Badania pokazujg réwniez, ze pobudzaniu twérczego myslenia sprzyja ob-
raz natury, obecno$¢ koloru zielonego i niebieskiego w otoczeniu. Cieszenie
sie obrazami trawiastych pastwisk pod blekitnym niebem to niezwykte chwile
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tworczej aktywnosci.

Spokdj sprzyja skupianiu si¢ na tym, co dzieje si¢ tu i teraz.

Wszelkie rozwigzania z przesziosci nie sg kreatywne. To jest od§wiezanie
tego, co juz kiedys bylo. Koncentrowanie uwagi na tym, co dzieje si¢ tu i teraz,
zawsze jest zwigzane z energia spontanicznosci. Stosujac t¢ technike, mamy
szanse na zadanie sobie pytan: Co widze? Co stysze? Co czuje?

I co z tego wynika?

A co wynika z nadmiernego konsumpcjonizm? - utowarowienie kultury,
wzrost alfabetyzmu funkcjonalnego.

Zostalo stwierdzone, ze era komputeréw i smartfonéw zabija potrzebe
recznego pisania, jednak to wlasnoreczne zapiski robione otéwkiem czy dlu-
gopisem pomagajg trenowa¢ umyst. Stawianie znakéw na papierze — dowodza
naukowcy - to czynno$¢ aktywujaca znacznie wiecej obszaréw moézgu niz
stukanie w klawisze komputera. Biorg w niej udziat obszary zwigzane m.in.
z mys$leniem analitycznym, mowa i pamigcia, a to pobudzenie mézgu sprawia,
ze osoby piszace recznie wpadaja na wiecej pomystow niz te, ktére uzywaja do
tego celu klawiatury. Zreszta, odstawienie komputera i skupienie si¢ na innej
czynnosci to przerwanie rutyny, ktére moze pomoc przetamac impas braku
dobrych pomystéw.

I jeszcze raz wroce do powiedzenia mniej znaczy wiecej.

Naukowcy twierdza, ze mniej znaczy wiecej, gdyz stwarza dodatkowe miej-
sce dla uczué i emocji. Stwarza mozliwo$¢ relacji z ludZmi. Mniej pobudza wy-
obraznie, ozywia inwencje¢, odblokowuje kreatywno$¢.
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Sacred and Profane Wiestaw Karolak

Creativity in postmodernity

Sacrum (Latin), the sacred - the sphere of holiness — which is supernatural,
eternal, beyond space and time. The Dictionary of the Polish Language defines
SACRUM (the sacred) as a sphere of sacred things. Whereas, the HOLINESS:
is surrounded by reverence and respect. According to an encyclopedic approach,
beliefs and rituals, religious practices are concentrated around sacrum.

Anything can become the object of the sacred, even ordinary objects; places
or persons can receive this property or lose it.

Profanum (Latin pro ‘before’ fanum ‘temple’), the profane — what is human,
secular things, secular sphere, secularism. In this sphere take place all everyday
events in human life.

According to this definition, the secular world contains everything that
we understand by our senses, it is the natural world, everyday life, life that we
experience as understandable or at least cognisable. In opposition stands holi-
ness — everything that exists above everyday life, something that is elusive for
our senses.

Bearing in mind this very narrow definition, I wonder how the dichotomy
of the sacred/ profane manifests itself in cultural reality? What forms does this
manifestation take? Can we speak of a rigid, permanent division of reality into
the sphere of the sacred and the profane, a permanent separation of the two
spaces, or maybe this border is not constant?

I wonder how the sacred and the profane appear in everyday life, in art and
aesthetics?

Medieval thinkers treated beauty - along with goodness, unity and truth
- as one of the attributes of divinity. At that time we had to do with a close
relationship between what was beautiful and what was holy. The art works were
of metaphysical significance. The most important were the religious values of
a given object, its beauty and artistry of its execution were appreciated later.

The art cut off from the sacred sphere, reduced to impacting people through
their senses, is a quite recent 19th-century idea.

The 20th century and the present 21st century, did not give us a single defi-
nition of these concepts, nor a single understanding of these words.

In the first half of the 20th century, Mircea Eliade, a Romanian religious hi-
storian, scholar and cultural philosopher, expanded the definition of religious
sacred, pointing out that it also concerns art and culture.

Defining the attitude of a religious man, Eliade drew attention to the sacred
as an opening to the world. In contrast to profane as a form of separation and
closure, impermanence, monotony and homogeneity.

Eliade claimed that any object can be a manifestation of sacred and even
described the types of transformation of objects and situations into holiness.
(Eliade, 2011)

In the 20th century, many theorists devoted a number of studies to the to-
pics of the sacred and the profane.

Analyzing the issues of the sacred and the profane in the perspective of
aesthetics it is worth noting what was written on this subject on the Polish
ground.
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And here it is worth mentioning Maria Golaszewska, who in many of her
texts, and mainly in her book Estetyka i antyestetyka (Aesthetics and Anti-
-Aesthetics), presents the concepts and traditions that interest us. Golaszewska
dealt with the subject of art, anti-art, artist, work of art and audience. In her te-
xts she dealt with new aesthetic values and avant-garde aesthetics. Maria Gota-
szewska discussing the aesthetic values and aesthetics of the avant-garde, spoke
clearly about the issue of the ubiquitous crisis, including the crisis occurring in
the understanding of the sacred and the profane (Gotaszewska, 1984).

Crisis

It is the issue of crisis, both in theory and in artistic practice, that seems
to us to be a key moment in the analysis of the problems of the sacred and the
profane.

The omnipresent crisis of the 20th century. Crisis of values, morality, reli-
gion, art, aesthetics.

It can be assumed that this crisis caused a new approach to life, ethics, aesthe-
tics, art, as well as to the issues of the sacred and the profane that interest us.

In 1939 Walter Benjamin published the essay entitled The Work of Art in
the Age of Mechanical Reproduction, in which he analyzed the consequences of
mechanical and mass copying and dissemination of works of art. Benjamin in-
troduced the term auratic art, which implies direct contact between the viewer
and the art work. It is an almost intimate, timeless, transcendent contact (in a
sense it is a kind of sacrum).

Non-auratic art which is mass copied, destroys any distance and the possi-
bility of transcendence. According to Benjamin, non-auratic art belongs to the
category of products that satisfy the low universal need for mass, banal posses-
sion (a kind of profane). (Benjamin, 2002)

Today, Benjamin’s considerations can certainly be applied to comparisons
between speech and text messages. Thought expressed in speech and text dif-
fers in form from tapping into a computer and texting. It also differs in content.
SMS thought does not express certain issues, which can be expressed by spoken
thought.

And so SMS language is something that can be called a crisis of verbal lan-
guage.

This crisis of verbal language is ubiquitous and disturbing.

And these successive crises probably influenced the emergence of such phe-
nomena as anti-art, anti-form and anti-aesthetics.

Anti-art and anti-form

The term Anti-Art was first used by Marcel Duchamp in 1914. It refers to
all manifestations that undermine the rules and definitions in art. It is mainly
about art that questions itself. (Gizycki, 2002)

The term “anti-form” is attributed to Robert Morris, who in 1968 published
an article in the Artforum entitled “Anti-Form”, which he described as art that
contradicts accepted tastes. (Gizycki, 2002)

It is significant for us that a researcher Hal Foster define anti-art, as distrust
of traditionally understood aesthetics, especially this developed in isolation
from the social and historical context.

Foster argues that anti-art is not meant to destroy existing values, but only
to redefine them. (Foster, 2012)

Hal Foster made anti-aesthetics a category distinguishing the transition be-
tween modernism and postmodernism. (Foster, 2012)

Postmodernism
Postmodernism. Post-modernism (or postmodernity — a term preferred by 85
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Zygmunt Bauman). It is a multifaceted term, used among other things, to de-
signate the present epoch in the history of art and sometimes even western
civilization (the epoch after modernism). According to some researchers, it is
the epoch of intellectual anarchy. Initially, the term was used to reflect the pro-
blems of mass society. The style in art (especially in architecture) is rich in me-
taphors, using double code in combination with a joke, legible in the superficial
layer for a wide audience. (Gizycki, 2002)

Art...

Post-art is a term established by Stefan Morawski - an epoch after the neo-
-avant-garde process led to the self-destruction of art. According to Morawski,
itis a crisis of world views, a period of pathological abandonment of traditional
artistic practice, replacing art with a game with reality. (Gizycki, 2002)

Replacing something with something else. Most often it is a play, an ubiqu-
itous game and fun.

And so it seems that today we should pay more attention to the fact that in
the contemporary world optics, the basic category of perception is game and
play. Everything is supposed to be fun - literature, art, politicians’ statements,
teaching history.

Play becomes an escape from existential emptiness.

Personally, I don’t mind playing. On the contrary, I love to play. But play
is not equal (I devoted a lot of attention to play in the book entitled ARTETE-
RAPIA Przygoda i porzadek (Art therapy Adventure and order, Difin, 2017).

And now, let’s pay attention to how people madly avoid silence, serious qu-
estions or declaring oneself seriously on one side in cultural disputes. The con-
sequence of this is cultural infantilism, because what else can be created on the
basis of freedom without responsibility.

The real play should be an adventure, an experience and should include
order and responsibility.

The experience can be the already mentioned silence, the noise of the wind,
mild rain, leaves falling from trees in autumn, breathing.

A sufficiently deep experience of seemingly simple situations may even give
rise to reflections.

Basic life activities such as breathing or observation of clouds in the sky can
make us realize that the world is open to man and man to the world. They may
cause that no place can be alien, that we will realize the presence of something
simpathetic.

This is how Mircea Eliade, defines attitude of the religious man: openness
to the world.

In contrast, the profane manifests itself in some form of separation and
closure, intransigence, monotony and homogeneity. (Eliade, 2011)

Alexander Lowen recalled the profound and special experience of the ever-
-increasing spheres of human and natural life. This psychoanalyst said that
through the experience of unity with the surrounding world, appeared the idea
of a higher order. It emerges with an integration. (Lowen, 2011)

After all, there are situations, objects, things, works of art that fascinate us,
although we do not understand why. We discover them because they play on
our emotions and put us in a special mood. Although we do not understand it,
we cannot resist returning to them.

The significance of sacred would be irrelevant if it was limited to providing
us with diverse impressions - harmonious or liberating like catharsis, in any
case - pleasant.

Many theoreticians say that the sacred refers to the category of things and
states that really exist, while the profane refers to those that seem to exist.

Here arises the question: what is the apparent existence?
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The virtual world is certainly an apparent reality today. Apparent reality is
a world existing on the Internet, Facebook, computer games, virtual sex, etc.,
etc....

Is this apparent reality something dangerous?

Yes, as many experts say, it can lead to the emergence of new diseases, crises
and even to identity crises.

Identity crisis

85-year-old psychologist Philip Zimbardo (whose latest book is entitled
Man (Dis)connected) at a conference at the SWPS in Warsaw pointed out that
men are becoming a weak gender.

According to Zimbardo, computer games and access to pornography have
become a virus, a disease that keeps an individual isolated from society.

Today, people can express who they are in any way they want, for example,
by freely choosing to shop excessively . This gives rise to a consumption-related
identity called supermarket. Another new form of identity is the corp, people
called corp white callars.

Of course not everybody undergoes an identity crisis. Fortunately, there
are people who build their identity close to the truth about who they are. Most
often it is an identity built from the heart. This identity is motivated by the slo-
gan: think globally, act locally, react personally.

Let us return once again to postmodernism.

Until the emergence of postmodernism, it was generally said that the sacred
and the profane set value criteria. The sacred concentrated in itself what is the
essence of valuable life and the profane was its opposite.

In our times, postmodernists have replaced value criteria related to the sa-
cred and the profane with broadly understood progress, with particular em-
phasis on enlightened, rational and civilized views.

Postmodernism undermines and questions the existence of a truth about
reality that is objective.

Proponents of postmodernism accept, and so proclaim, that a tradition that
was so far universal and binding is now experiencing its crisis, its disintegra-
tion, and even its end. The common slogan of postmodernists is deconstruc-
tion, which encourages people to give up and reject all kinds of existing sche-
mes or structures and, at the same time, to adopt and act in accordance with
radical pluralism.

In this perspective, arises the question about our own authentic aesthetic
judgment, including the question of beauty, becomes one of the most difficult
ones we have to answer. At times we get the impression that this completely free
art tries to reach back to the sources, to the oldest thought. For what - if not
a renewed question about the ancient triad of beauty, goodness and truth - is
the contemporary search for the ethos of art, the search for ways of expressing
in and through art the truth about the world, the truth inexpressible by other
means?

What should we not disregard, what does contain this higher order?

Nature
Nature provides us with what I call sacred.
The forest, the park, the garden...
It’s said your garden - your doctor and your healer.
Much is said about the healing energy of trees and plants. Professor Roger
Ulrich proved that just looking at the greenery from the windows of the hospital
room, looking at the trees and nature can significantly accelerate the recovery of
strength after surgery. (Arvay, 2015 p.10) 87
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For me, the garden is associated with creativity and inspiration, contribu-
ting to the creation of new images, writing scripts, texts for lectures and books.
I call my garden my work medicine. The garden connects me with the primal
forces. I often walk around the garden barefoot. I rest in the garden once in the
sun, and another time in the shade of trees.

The garden is a constant change for me: metamorphoses related to the we-
ather, to the seasons, to flowering and withering, to growth and decline. Obse-
rving this is a spiritual experience that satisfies the mind.

When I can’t go out into the garden for a variety of reasons, I work at a desk
next to a window or in a winter garden on a table with a table top at lawn level,
just to look through a window pane at what’s out there to at least unite with
nature. And that’s probably why I don’t have any curtains in any room.

The view of the plant... with our eyes we absorb the plant, all its colorful
splendor. We can see plant forms from empty nut shells, twisted tree trunks, ha-
ving lots of branches of their crowns and round seeds to artistically shaped single
leaves. We see symmetry and wildness, asymmetrical forms and patterns, as well
as three-dimensional ones - for example, a thick, blood-red rose flower with nu-
merous rows of petals. Some forms of plants never, ever repeat themselves, are
unique, others can be found often and everywhere. (Arvay, 2015 p.223)

But nature is not just about plants and trees. Nature is insects and bees, it’s
sky and clouds, it's sun and moon, stars, rain, fog, snow.

Nature is not just what we see. It’s not just a delight for the eye. It is also
sounds and smells. We can feel nature in a literal sense. Plants, trees, gifts of na-
ture we can touch, feel their rough porosity or delicacy, smooth and raw bark,
stinging fruits, thorns and spikes, delicate grasses, soft moss, which properties
we will feel with our skin nerves.

Nature gives us the possibility of polysensory perception, comfort of admi-
ring all senses.

Nature is a source of joy, health, inspiration, place of creation.

That is why such important words as naturotherapy and land art are con-
nected with nature.

Naturotherapy, means in harmony with nature.

It seems that living in harmony with nature today is close to what we can
call the sacred.

One of the theories about our origins is that our ancestors “came down
from trees” somewhere in Central Africa. And this is where they had to deal
with the landscape of savannah and open plains.

Evolution has probably given us the need to deal with such nature and land-
scape. We prefer certain views to others. We are attracted to park landscapes,
lawns, flowerbeds. We like open space and the depth of perspective. We like to
admire streams, rivers, lakes, ponds. Sometimes we look at flames devouring
wood in a fireplace or fireplace.

We like to commune with flowers, blooming shrubs and trees. We are very
happy to look at the sky with clouds or starry sky. We observe flying birds with
great pleasure: raging swallows, the V formation of wild ducks, flying storks.
We can watch the fish swimming in the aquarium or a peacock with its tail
spread out for hours.

All of us, without exception, need beautiful views. As a rule, we prefer the
natural landscape over the urban scenery. There is nothing strange about that.
Many natural views create a state of tranquillity, a state of tranquillity - associa-
ted with alpha waves in the brain.

Today, after many experiments and scientific research, we know that lo-
oking at certain images and views works therapeutically, makes it easier to cope
with negative emotions and stress, and also makes it easier to tolerate pain,
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promotes recovery after treatments and creative attitudes.

Therefore, it must be stated that the source of psychological experience
is the external world, perceived through the senses. However, it is modified
by external factors connected with the functioning of each individual human
organism. Sometimes the processes of perception are distorted, sometimes po-
sitively, but most often negatively for the human psyche. Sensory organs func-
tion in the living organism and perception processes are connected with the
selective perception of external stimuli. The main factors conditioning percep-
tion are emotional processes.

Looking carefully at the nowadays popular principles of lagom and hygge,
I come to the conclusion that it is close to what Fumio Sasaki writes in his book
Pozegnanie z nadmiarem: minimaliz Japotiski (Farewell to excess: Japanese mi-
nimalism).

Here arises the question: is this farewell to excess, this minimalism, in
a sense not becoming the contemporary sacred?

Sasaki writes in the book mentioned above: I believe that Steve Jobs was an
example of a perfect minimalist. Similarly, Mother Teresa of Calcutta. I heard
that when she died, she left only worn sari, cardigan, old bag and broken san-
dals. Mahatma Gandhi, a man who idealizes the lack of temporal goods, also
left a very Spartan apartment. (Sasaki p. 44)

And now arises the question:

Or maybe it’s not really about the minimalism, it's about something else.

So what is it about? And how does this something relate to creativity?

As we know, creativity is a creative attitude — a mental process that involves
the creation of new ideas, concepts or new associations. Creative thinking is
thinking that leads to original and appropriate solutions.

So, what is conducive to creativity today?

As the aforementioned Sasaki writes:

It is said that each of us has sixty thousand different thoughts passing thro-
ugh our heads during the day, ninety-five percent of which are repeated the
previous day, and eighty percent are negative. (Sasaki p. 47)

I'm saying, “Calm down. Only peace can save us.

And we will find peace, among other things, in nature.

And as it is proven, nature is beneficial to creative thinking. Listening to the
sounds of nature: the noise of sea waves, the sounds of birds, the noise of leaves
moved by the wind. Scientists have proved that such “creative noise” in the
background improves our inventiveness better than total silence or loud music.

Research also shows that creative thinking is stimulated by the natural ima-
ges, the presence of green and blue in the environment. Enjoying the images
of grassy pastures under the blue sky are extraordinary moments of creative
activity.

Calmness is beneficial to focusing on what is happening here and now.

Any solutions from the past cannot be creative. It is just a refreshment of
what once was. Focusing attention on what is happening here and now is al-
ways connected with the spontaneity. With this technique, there is a chance to
ask yourself questions: What can I see? What can I hear? What do I feel?

And what does that mean?

And what is the result of excessive consumerism? - commodification of
culture, increase in functional illiteracy.

It has been found that the era of computers and smartphones kills the need
for handwriting, but the handwritten notes made with a pen or pencil help
to train the mind. Scientists proved that writing signs on paper is an activity
that activates much more areas of the brain than tapping on computer keys.
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It involves areas such as analytical thinking, speech and memory, and this brain
stimulation provides more ideas than using the keyboard.

Anyway, turning off the computer and focusing on another activity is a bre-
ak from routine that can help to break the deadlock of lack of good ideas.

And once again I will come back to say that less is more.

Scientists say that less is more, because it creates an additional place for
feelings and emotions. It creates the possibility of relations with people. Less
stimulates imagination, revives and opens creativity.
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youth, people with special needs, to his own artistic work.

Subject of activity

Realisations in many art media (art objects, happenings, performances, action art, mail
art, art workshops, theatre, film, design of creative situations).

Exhibitions in galleries, museums, art centres, universities, in Poland (E6dz, Poznan,
Warsaw, Wroctaw, Zielona Géra) and abroad (England, Austria, Brazil, Finland, Japan,
Germany, Norway, USA).

Author of over twenty books and over a dozen films.
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POMIEDZY - sztuka jako pytanie - pytanie jako sztuka

Elzbieta Olinkiewicz

I DLACZEGO ,,POMIEDZY”
Czym jest pytanie w sztuce:
jest moze programem
jest drogg, a nie celem
jest czekaniem nieosiggnietym
jest niepewnoscig posiadig
jest i nie.
A pytanie w negatywie:
nie jest pojeciowe,
jest nieobejmowalnym dylematem
jest otwarciem ust zamiast niewystarczalnego sfowa
jest rzeczywistoscig na ksztalt jedni wielu rzeczywistoéci
jednak w granicy niewyraZalnosci
jest wybieraniem nieosiggalnego.
(Jan Berdyszak, szkicownik 122)

W czasie warsztatow Pomiedzy - sztuka jako pytanie - pytanie jako sztu-
ka probowalismy zblizy¢ sie do twoérczosci Jana Berdyszaka, zobaczy¢ to, co
niedostrzegalne, co zakryte lub inaczej ujawnione.

Dlaczego pomiedzy? Wyjasnie to stowami teoretyka i historyka sztuki prof.
Alicji Kepinskiej, ktora w jednym z katalogéw do wystawy artysty napisata:
»Jan Berdyszak pojmuje dziatalnos¢ poznawczg, poznawanie srodkami sztuki zas
jako specyficzng dziedzing aktywnosci umystu. Jest to rodzaj poznania totalnego,
obejmujgcego catos¢ doswiadczenia, intuicji i wiedzy tworcy, ale nie bedgcego ani
ich sumg, ani czyms obok’, ani czyms ‘ponadto’. Artysta nazywa je poznaniem
miedzy poznaniem, odkrywa ono sensy srodkami sztuki i konstytuuje zarazem
jej zawartos¢ (...) Jest to zarazem pytanie o status ontologiczny sztuki, pytanie
na zawsze otwarte, bo stanowigce czes¢ jej organizmu, tzw. stawiane przez nig
samq w stosunku do siebie samej i nieustannie wznawiane. Pytanie to nie zakla-
da nadziei na definitywng odpowiedz (...), lecz raczej wskazuje na istnienie pola
badawczego i mozliwo$¢ nieskoriczonej ilosci przyblizen do problemu”. (Alicja
Kepinska, 1978, Katalog Jan Berdyszak, wystawa prac, BWA Poznan)

»Miedzy” istnieje dla Jana Berdyszaka jako kategoria poznawcza. To, po
jakie konkrety artysta siega, zalezy albo od potrzeb wynikajacych z istnienia
materii i istoty problemu, albo z konieczno$ci tworczych. Obraz i konkret to
zbyt malo, najistotniejsze jest to, co moze zaistnie¢ pomiedzy. ,Miedzy” jest
tez wskazaniem miejsca na istnienie niewyrazalno$ci. ,Pomiedzy” istnieje
w tworczosci artysty jak substancji bytu — przechodzenie od nieistnienia do
istnienia, od realnosci do nierealnosci, od okreslenia do niedookreslenia. Pro-
bleméw etycznych, ktére w jego filozofii ,pomiedzy” sg niezwykle istotne.
Jan Berdyszak nie warto$ciuje, ale dotyka i pokazuje, ze istniejg rzeczywiscie
i nierzeczywiscie. Takim istotnym dla artysty problemem etycznym jest bycie
miedzy wyobrazeniem a konkretem, w tym samym stopniu co miedzy obra-
zem a konkretem materialno-przestrzennym. Zagadnienia etyczne wystepuja
w tworczosci artysty jako kategoria ,,ani - ani’, mozna je odnalez¢ w instala-
cjach i rzezbach z cyklu Ani koniecznosc¢ - ani mozliwos¢ oraz w grafikach (of-
fsetowych i heliografiach) o trzech sekwencjach obrazu z serii Ani - ani - ani.

W tym nurcie twoérczosci artysta nie akceptuje Zadnego z elementéw pod-
stawowych, natomiast podkresla relacje miedzy nimi, pomijajac ich wlasci- 91
wosci.
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Dzieto jest i wyobrazeniem, i obrazem, i konkretem a zarazem wyzwole-
niem od nich. Jest mozliwo$cig uchwycenia tego, co gubimy, szukajac wartosci
w elementach okre$lonych i nazywanych.

Ale przeciez kazdy z nas jest gdzie$ ,,pomiedzy”. Miedzy tym co musimy
i co robimy. Pomiedzy znanym i tym co jeszcze poznamy, miedzy tym czego
juz do$wiadczyliSmy i czego do$wiadczamy. Kazdy z nas zajmujac sie w jakis
sposdb twodrczoscig, staje przed dylematem ,,pomiedzy”.

II WARSZTATY
Moje pytania, ktére stawiam sobie przed kazdymi zajeciami sg w zasadzie po-
dobne:
. Dla kogo - zastanawiam sie, kim sg potencjalni uczestnicy.
Pytanie z kim bed¢ pracowala determinuje caly okres przygotowania i przebieg
zajed. Jest to istotne. Kazdy cztowiek - z ktérym sie spotykam - jego problemy,
poszukiwania, innoéci i to co najwazniejsze On sam.
Pracujemy z grupa, ale najwazniejszy jest Ten Jeden Czlowiek. Kazdy.
o  Pytania dlaczego (po co)?, gdzie jestem, jakie s3 dla mnie wazne pro-
blemy? Pytania, te czy inne, stawia sobie kazdy potencjalny uczestnik.
o Gdzie jestesmy - czas i miejsce (w znaczeniu kulturowym, spotecz-
nym, psycho-pedagogicznym, historycznym, medialnym. Jakie z tego wy-
nikajg warunki i jakie to niesie ograniczenia i potencjaly? Dzisiaj nie jest
wczoraj, jutro nie bedzie czasem dzisiejszym.
To wszytko jest diagnoza. Dopiero pdzniej stawiam sobie pytania:
o Co, czyli zakres zajec¢ i jak? Staram sie¢ nie ograniczaé, dawaé wolnosé
poszukiwan.
Jak - to otworzenie czasu i miejsca na te chwile, na spotkanie samego siebie
z wlasnymi pomystami. Uwaznos$¢, moje patrzenie, dostrzeganie niepokoju,
gotowosci... Twoj niepokoj budzi moje zastanowienie, moze podej$¢, usmiech-
nac sig?
W omoéwieniach przywarsztatowych dostrzegaé wszystkie plusy, drobiazgi,
mozliwosci, nie ba¢ sie chwali¢, ale tez pytac.

Koncepcja tych konkretnych zaje¢ zakladata, ze kazdy z PT Uczestnikéw
moze bra¢ udzial w warsztatach z réznych powodow, ktore ja mogtam tylko
przewidywaé. Zalozylam, ze kazdy z uczestnikow jest zarazem odbiorcg sztuki,
tworca i pedagogiem-art edukatorem.

Bedac odbiorca sztuki, uczestnik warsztatow, ktdry poprzez swoja percep-
cje, tworzy wlasng refleksje nie tylko o sztuce. W ciggu czterech dni Warsztatéw
Niepokoju Tworczego ma szanse, spotykajac sie z tworczoscig Jana Berdyszaka,
stworzy¢ lub uzupelni¢ wlasny obraz tworczosci artysty.

Spotkali$my sie w foyer, ogladajac prace Jana Berdyszaka, dowiedziatam sie,
ze dla wielu 0sdb to pierwsze bezposrednie spotkanie z dzielami artysty — dla
mnie szczeg6lne wyzwanie.

Musiatam uwzgledni¢, ze kazdy odbiorca to odrebna i inna Osoba. Wielu
uczestniczacych w warsztatach studentéw szkol i wydzialéw artystycznych to
mlodzi ludzie, ktérzy z racji réznic pokoleniowych nie spotkali sie bezposred-
nio z twdrczoscig artysty, a w nastepnych dniach beda posrednikami wiedzy
i do$wiadczen, prowadzac zajecia z dzie¢mi i mlodzieza. Szybko podjeta decy-
zja — co moge zrobi¢, aby ulatwi¢ mlodym ludziom to zadanie.

Poniewaz spotkali$my sie pierwszego dnia, moje posrednictwo byto (celo-
wo) bardzo osobiste. Chcialam pokazaé zywego tworce, pedagoga. Czlowie-
ka, ktérego znatam, ktéry byt dla mnie wazny i jako artysta, i jako pedagog,
przeprowadzajacy mnie w rézne obszary poszukiwan. Spojrzenie emocjonalne
na czlowieka-artyste daje szanse na stworzenie bardziej kompletnego obrazu
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tworcy, cho¢ zdaje sobie sprawe, ze réwniez moja wiedza na temat tworczosci
i refleksji Jana Berdyszaka jest wielce niekompletna.

Niezwykle ucieszyto mnie spotkanie osob, ktére znaly i wspolpracowaly
z Profesorem, i teraz kontynuujg t¢ prace. To tak, jakby ozylo powiedzenie
»przyjaciele naszych przyjaciétl sa naszymi przyjaciotmi”

Bardzo istotnym zalozeniem bylo, ze kazdy jest tez twdrca, niezaleznie od
czasu, obszaru doswiadczen twdrczosci i bedzie mogt odnalez¢ co$ interesu-
jacego dla siebie.

Z kolei dla art-edukatora, nauczyciela sztuki, istotna jest wiadomos¢ pro-
cesu twodrczego, opierajac si¢ na ktoérym, bedzie jutro (7-8-9 maja) budowat
swoja koncepcje zaje¢ z dzie¢mi.

Swoj warsztat budujemy latami, czerpigc z doswiadczen, obserwujac, po-
pelniajac bledy, wyciagajac z nich wnioski. Istotne staje sie to, na ile bedziemy
uwazni i czy potrafimy zbudowa¢ wlasna tozsamos$¢ pedagogiczna, czy po-
trafimy dawac od siebie wszystko, co mlodzi nasi partnerzy tych do§wiadczen
cheg i potrafig od nas wzigé. Ja ciagle si¢ ucze - tej uwaznosci na drugiego
czlowieka.

III POMIEDZY

Zajecia podzielitam na dwie czgsci: spotkanie-rozmowe o Janie Berdyszaku
i indywidualne dzialania tworcze.

Rozmawiajac o pytaniu w sztuce (szkicownik 122 Jana Berdyszaka), zasta-
nawiali$my si¢ nad tym, czy lubimy sobie stawia¢ pytania? Czy tatwiej, prosciej
- jak nam si¢ wydaje - jest znalez¢ prawdy i oczywiste odpowiedzi. Jaki jest
sens pytania, poszukiwania odpowiedzi samemu, skoro mozna znalez¢ odpo-
wiedzi w Wikipedii lub na innych portalach internetowych?

Czy odczuwamy potrzebe spotkania z drugim czlowiekiem, z soba samym,
z otaczajacym nas $wiatem, gdy pozornie fatwiej i bezpieczniej (intelektualnie,
emocjonalnie i fizycznie) spotkac sie poprzez media. Kto§ wspomnial o potrze-
bie wysitku...

Moéwiagc o kategorii POMIEDZY w sztuce Jana Berdyszaka przytoczytam
teksty z lat: 1963, 1985-1986, 1990 i pokazatam ilustracje problemowo ujawnia-
jace czym jest przejécie, przekraczanie, ani to — ani owo, koniecznos¢, przypa-
dek. Ukazujac konkretne realizacje artysty, prowokowatam do wypowiedzi na
temat okreslonych wartoéci - takich jak konkret, materia, koniecznos¢, réznica
miedzy do$wiadczeniem a do§wiadczaniem.

Chciatam tez pokaza( istote uwaznego patrzenia i spostrzegania, ktorego
nauczyt nas Profesor. Wyktad o pojeciach przemienitam w opowies¢ o Czto-
wieku - Arty$cie - Nauczycielu.

Zastanawiatam sie, czy i jak moge ,,przestawi¢” mlodych uczestnikéw na
spotkanie z twdrczoscig Jana Berdyszaka, aby to co pozornie trudne, niedostep-
ne, hermetyczne stalo sie proste, jasne, inspirujgce i zaciekawilo. Co zrobi¢, aby
teksty ze szkicownikéw stawaly sie pytaniami, ktére kazdy moze sobie postawié
niezaleznie od sytuacji i potrzeb jako widz - odbiorca sztuki, jako artysta, na-
uczyciel, pedagog, po prostu Czlowiek. Kazdy.

Rozmowe przeplatang moimi refleksjami ze spotkan z Profesorem, z Jego
spektaklami, obrazami, z opowiadaniem o wspélnie prowadzonych warszta-
tach, faczylam z rozmowami inspirowanymi przytoczonymi tekstami ze szki-
cownikow i ilustracjami obrazéw, rysunkéw, projektéw; z realizacjami instala-
¢ji i uwagami z sytuacji artystycznych na sympozjach, wystawach.

Spotkanie ze sztuka Jana Berdyszaka z jego tekstami, pracami bylo poka-
zaniem zlozonosci i bogactwa Jego poszukiwan. Méwilismy m.in. o Cafosci
i Fragmencie. Pokazywalam wielorakie prezentacje artysty pozwalajace roz-
norodnie i wielokierunkowo poznawa¢ i ukazywa¢ problem, ktorym w danej
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chwili zajmowat si¢ tworca.

Czasami pokazujac realizacje Profesora, opowiadatam o sytuacjach, ktére
artysta prowokowal zaréwno w refleksji, jak i reakeji ogladajacych i uczest-
niczacych w zdarzeniach: ,Przejscie zamknigte szybg” (Poznan, lata 60.),
»W holdzie stopom i kamieniom” (Pieve, 1985), ,,Przezroczyste, konieczne, zbed-
ne i mozliwe” (Poznan, 1980), ,Pomigdzy obrazami i konkretami” (Wroctaw,
1991), ,,Epitafiumn” (Chelm, 1988), ,,Przezroczysta sterta” (Zielona Goéra, 1971)
i inne. Chcialam przekaza¢ treé¢, istote dziela, nie tylko interesujaca forme.

Rozmawiajac o przezroczystosci, gestosci, ciemnosci, pokazatam obrazy,
rzezby, instalacje, wspomniatam o swoich do$wiadczeniach sensorycznych
zwigzanych z dotykiem pod stopami. RozmawialiSmy o przezroczystosci po-
wietrza, deszczu, wody, siegajac do tekstow artysty, np:

Swiatto wydobywa i mnozy struktury przestrzeni,
a ciemno$¢ skrywa w sobie i wchlania w siebie.
Ciemnos¢ odprzedmiotawia, nie tracgc w sobie przedmiotéw.
W ciemnosci milkng przestrzenie dla oczu.
Ciemnos¢ uczy cenié niemozliwos¢ zobaczenia.
Jasnos¢ nalezy do biologii — a ciemnos¢ stuzy wyobrazni.
Ciemnos¢ angazuje.
Ciemnos¢ nocy globalizujqc przestrzen, staje si¢ rzezbq ,od srodka”.
Ciemnos¢ jest catoscig.
Ciemnos¢ jest rzezbg.
(Jan Berdyszak, szkicownik 16. tekst z 18 IV 1963
publikowany w Idee sztuki lat 60.)

Pusta przestrzen jest rozumiana jako byt pierwszy.
Puste rozpoczyna swiadomos¢ przezroczystosci.
Przezroczystos¢ przestrzeni to powietrze i woda.
Inaczej przezroczysta jest przestrzen powietrza,
przestrze# mglistosci,
przestrze deszczu,
przestrzeit wewngtrz wody.
Istniejg jeszcze inne rodzaje przezroczystosci: szyby,
soczewki,
szkta barwnego,
tworzyw,
do przezroczystych nalezy: przestrzer migdzy gateziami,
siatki,
otwory,
szczeliny,
tkanki,
a takze odleglos¢ i swiatlo.
Przezroczystos¢ to przestrzenie miedzy (przedmiotami).
Przezroczystos¢ to - to pomiedzy.
Kolor przezroczysty (cienki, rozproszony, laserunkowy), kolor gesty (pokrywajg-
cy) i emanujqcy wlasng przestrzenig, wlasnym Swiatltem i iluzjg przezroczystosci
integralnej.
Energia Swiatla - gestosé, ktéra oswietla, ale moze oslepial.
Przezroczystosé swiatla, ktéra oswietla, ale i daje gestos¢ polcieni i cieniom;
a wiec przezroczysta gestos¢ od swiatta do ciemnosci;
a wigc ciemnosé, to zageszczona przezroczystosé — czy to potencjalno$¢ przezro-
czystosci?
Mamy wartosci przezroczystosci w naturze i materiach wytwarzanych, wartosci
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wlasciwosci przezroczystosci integralnych, wyobrazen i pojec.
Takze przezroczystosci mysli, przezroczystosci nierozumienia, hermetycznosci
i przezroczystos¢ praktyk oraz rodzaje przezroczystych zabrudzen.
I przezroczystosci jeszcze bez nazwania.
(Jan Berdyszak, szkicownik 32)

Poprzedzajac dzialania warsztatowe, podalam uczestnikom czarne, biale
i kolorowe kartoniki. Uczestnicy probowali dostrzec réznice w postrzeganiu
rzeczywistosci przez materie ciemng, jasna; ogladali $wiat przez dziurke i przez
szczeline, rozdarcie lub wyciecie (zrobione przypadkowymi narzedziami). Pro-
wokowatam do wspomnienia najwcze$niejszych obrazéw dziecinstwa zapa-
mietanych dzieki emocjom. MéwiliSmy takze o Fragmencie, Catosci, o Passe
- par - tout. Pokazalam réwniez kilka realizacji z cyklu Powtoki i Popowtocza
oraz Reszty. Mowilismy tez o symptomach i gotowosci ich spostrzegania (szki-
cownik 150).

Chciatam, aby ta godzina rozmowy zmienila si¢ w ciekawos¢. Ciekawos¢
dotyczaca Czlowieka i Tworcy. By¢ moze kiedys, gdy uslysza nazwisko JAN
BERDYSZAK, zareaguja jak na spotkanie z kim$ znajomym.

Dzialania warsztatowe mialy ograniczony czas (90 min), odbywaly sie
w czg$ci parku za Cytadela naprzeciwko Sceny Wspolnej przy ulicy Brand-
staettera, miedzy godz. 18 a 19.30. Niespodziewanie po nieco pochmurnym
i deszczowym, cho¢ cieptym dniu, wyszlo stonce - odebratam to jak uémiech
Profesora.

Zaproponowalam wybdr jednego z trzech zadan.

1. Czy zastanawiasz sie, ktore dziedziny wiedzy / nauki rzeczywisto$ci zbli-
7aja Cie do Twoich zainteresowan / pasji? Czy sztuka jest obszarem, poprzez
ktory mozesz postawic¢ pytania, ktore pomoga zobaczy¢ istot¢ problemu lub
Twoich zainteresowan?

2. Jak mozna to co jednostkowe, zmieniajac dystans lub postrzegajac po-
przez dzialanie twdrcze, zobaczy¢ jako uniwersalne? Jak Twoje pytania
moga by¢ wazne dla Niej, dla Niego, dla mnie? Jakim jezykiem sztuki spro-
bujesz je wyrazac?

Zadania pierwsze i drugie, ktére uczestnicy otrzymali do realizacji wyma-
galy zastanowienia i czasu - dlatego z tym problemem zmierzyto si¢ tylko kilka
0s6b.

Chcac potraktowaé to doswiadczenie powazanie, dwie osoby umowily sie
ze mna na pdzniejsze spotkanie, aby porozmawiac o tym wyzwaniu.

Zadanie trzecie, najbardziej wynikajace z twdrczosci Jana Berdyszaka
i przytoczonych tekstow, wzbudzito najwiecej zainteresowania.

3. Puste, obok ktorego przechodzimy jak obok ,,nie ma” - Ty dostrzezesz
jako nieujawnione, tworzac kontekst spostrzegania, niewidoczny dla in-
nych.

Pomiedzy - otwiera wiele mozliwosci i perspektyw.

Zastanawiatam sie, czy tekst Profesora Obelisk dla przepadtych mysli (1974)
moglby by¢ dla kogo$ interesujacy, ale to chyba bylby nadmiar.

W trakcie dziatan warsztatowych dostrzeglam, ze uczestnicy z duza tatwo-
$cig otworzyli si¢ na czerpanie zaréwno z niewiedzy, intuicji jak i przypadku
(np. kropla wody spadajaca z liscia) Osoby, ktore poczatkowo chciaty wyco-
fa¢ sie z dzialania, po realizacji byly zadowolone z odkrycia nieujawnionego
(np. realizacja ukazujaca pyt w zamknietej tubie o$wietlonej tylko punktami
przektutymi igla). Nawet Ci, ktorzy obawiali si¢ uczestnictwa — najbardziej
wlasnego ,,nie potrafi¢’, ,,to nie ma sensu” podczas rozméw bezposrednich po
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realizacji byli zadowoleni z odkrycia mozliwosci. RozmawialiSmy o niepew-
nosci i watpliwo$ciach, ktore towarzysza w procesie twoérczym. Cieszyli sie
z wzajemnej akceptacji i poczucia tego, ze znalezli co$ niezauwazonego...

Po zajeciach przypomniatam dwie realizacje Profesora — Poddasze nieba
(Wigry 1986) i Obecnosé i nie-obecnosé w naturze (Wojnowice1993).

Podsumowujac zajecia, zapytatam o refleksje uczestnikéw. Nie wiem - bylo
dla mnie bardzo satysfakcjonujacg i oczekiwang odpowiedzig.

Warsztat tworczy jest procesem. Stawiane zadania moga by¢ tylko tworze-
niem sytuacji samoedukacyjnej, natomiast sytuacja twdrcza zawsze jest jedno-
razowa i indywidualna. Warsztat ten mogt by¢ tylko chwilg na doswiadczanie
siebie; swojej otwartosci na niewiadome, nieznane, ktore by¢ moze ujawni sie
kiedys jako ,,niekonieczna mozliwo$¢”.

Opis ten traktuje jako indywidualne sprawozdanie ze zrealizowanego za-
dania. Subiektywno$¢ opisu wynika z tylko takiej mozliwoéci. Podobnie su-
biektywne beda wypowiedzi uczestnikéw. Bardziej zobiektywizowana refleksja
moze zaistnie¢ u uczestnikéw pézniej, w chwili wlasnej twoérczosci i tylko frag-
mentarycznie jako odniesienie do wczesniejszego doswiadczenia.

Elzbieta Olinkiewicz - filolog-teatrolog-pedagog. Nauczyciel akademicki w Akademii
Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie, Filia we Wroclawiu. Za-
jmuje si¢ teatrem, kulturs, sztuka, pedagogikg artystyczna i ich pograniczami. Autorka
i realizatorka dlugotrwalych projektéw edukacyjnych i twoérczych m.in. Pracowni
Rozwoju Przez Sztuke (Wroctaw 1990-2003), Podyplomowych Studiéw Rezyserii Teat-
ru Dzieci i Mlodziezy w PWST we Wroclawiu (zalozonych z prof. Wiestawem Hejno
w 1992r.), Miedzyuczelnianych Interdyscyplinarnych Warsztatow Tworczych (prowa-
dzonych z prof. Janem Berdyszakiem w latach 1993-2003), Autorskich Warsztatow
Aktywnej Percepcji Sztuki Wspolczesnej (od roku 1988). Autorka i wspdtautorka
ksigzek: ,,Stownik jezyka polskiego” (hasta z zakresu kultury, teatru, filmu, muzyki, sztu-
ki, architektury) (2003); Stownik ,,Teatr i dramat” (2003), ,Warsztaty, edukacji tworczej”
(2004), ,,? Teatr; Teatr?”. O teatrze w sztuce Jana Berdyszaka (1996) i licznych artykuléw.
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BETWEEN - art as question — question as art

Elzbieta Olinkiewicz

I AND WHY “BETWEEN”
What is a question in art?
It may be a program
It is a way, not a goal
It is an unreachable waiting
It is the possessed uncertainty
It is and it isn’t.
And the question in the negative:
is not conceptual,
it is an inconceivable dilemma
it is an opening of the mouth instead of an insufficient word
it is a reality in the shape of the unity of many realities
but on the verge of being inexpressible...
it is choosing the unattainable.
(Jan Berdyszak, sketchbook 122)

During the workshops entitled Between - art as question - question as art
we tried to get closer to the work of Jan Berdyszak, to see what was unnotice-
able, what was hidden or otherwise revealed.

Why between? I explain this in words of the art historian and theoretician
Professor Alicja Kepinska, who wrote in one of the catalogues for the artist’s
exhibition: “Jan Berdyszak understands cognitive activity and cognition by me-
ans of art as a specific field of mental activity. It is a kind of total cognition, en-
compassing all the experience, artist’s intuition and knowledge, but being neither
their sum, nor something ‘beside’, nor something ‘in addition’. The artist calls it
cognition between cognition, it discovers meanings through the means of art
and at the same time it constitutes its content (...) It is also a question about the
ontological status of art, a constantly open question, because it is a part of its or-
ganism, posed by itself in relation to itself and constantly renewed. This question
does not assume hope for a definitive answer (...), but rather indicates the existen-
ce of a research field and the possibility of an infinite number of approximations
to the problem. (Alicja Kepiniska, 1978, Jan Berdyszak Catalogue, exhibition of
works, BWA Poznan)

The “Between” exists for Jan Berdyszak as a cognitive category. The parti-
cular object that artist reaches, depends either on the needs resulting from the
existence of matter and the essence of the problem, or from creative necessity.
Image and representation are not enough, the most important is what can exist
between. “Between” is also an indication of the place where inexpressibility exi-
sts. “Between” exists in the artist’s art as a substance of being — a transition from
non-existence to existence, from reality to unreality, from definition to under-
-determination. In his philosophy of “between” ethical problems are extremely
important. Jan Berdyszak does not evaluate them, but touches and shows that
they exist in the reality and in unreality. One the ethical problem that is so im-
portant for the artist is being between imagination and representation, to the
same degree as between image and material and spatial context. Ethical issues
appear in the artist’s work as a category of “neither — nor”, they can be found in
the installations and sculptures from the cycle entitled Neither necessity — nor
possibility, and in the graphics (offset and heliography) with three sequences of
the image from the series Neither - nor - nor.

In this trend of art, the artist does not accept any of the basic elements, but
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emphasizes the relations between them, ignoring their properties.

A work of art is both an idea and an image, and an object and at the same

time a liberation from them. It is a possibility to grasp what we lose, searching
for values in defined and named elements.
But each of us is somewhere “between”. Between what we have to do and what
we do. Between what we know and what we will know, between what we have
already experienced and what we are experiencing. Each of us, while dealing
with creativity in some way, faces the dilemma of “between”

IT WORKSHOPS
Questions I ask myself before each class are basically similar:
o For whom, I wonder who the potential participants are.
The question of who I will work with, determines the whole period of prepa-
ration and the course of classes. This is important. Every person — with whom
I meet - his or her problems, searches, differences and what is the most impor-
tant — He or she.
We work with a group, but the most important is the One Person. Everyone.
. Questions why (what for), where am I, what are the important pro-
blems for me? Such questions, one or another, are asked by every potential
participant.
o Where are we - time and place (in the cultural, social, psycho-peda-
gogical, historical and media sense)? What conditions result from this and
what are the limitations and potentials? Today is not yesterday, tomorrow
will not be today.
This is all a diagnosis. Only later do I ask myself questions:
o What, the range of activities and how. I try not to limit and to give
freedom of search.
How - it means opening time and space for this moment, for meeting oneself
with one’s own ideas. Mindfulness, looking, perceiving anxiety and readiness....
Your anxiety arouses my reflection, should I come, should I smile?
In the workshop discussions it is important to see all the advantages, little
things, possibilities, not to be afraid to praise, but also to ask.

The concept for these specific workshops was that each of the PT Partici-
pants could participate in the workshops for various reasons that I could only
anticipate. I assumed that each of the participants is at the same time an art
recipient, an artist and an art teacher-art educator.

Being the recipient of art, the participant of the workshop who, through
his/her perception, creates his/her own reflection not only on art. During four
days of the Creative Anxiety Workshops, meeting with the work of Jan Berdy-
szak, he/she has a chance to create or enrich his/her own image of the artist’s
work.

We met in the foyer, watching the works of Jan Berdyszak, I learned that for
many people this was the first direct encounter with the works of the artist —
a special challenge for me.

I had to take into account that each viewer is a different person. Many of
the participants of the workshops were young people who, due to generational
differences, did not know the artist’s work, and in the following days would be
intermediaries of knowledge and experience, conducting classes with children
and young people. A quick decision on what I could do to make this task easier
for young people.

Since we met on the first day, my mediation was (deliberately) very per-
sonal. I wanted to show a living creator, an art teacher. The man I knew, who
was important to me both as an artist and as a teacher, leading me to different
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areas of research. An emotional look at a human-artist gives a chance to create
a more complete image of the artist, although I am aware that also my knowled-
ge about Jan Berdyszak’s work and reflection is very incomplete.

I was extremely pleased to meet people who knew and cooperated with
Professor and are now continuing this work. It was as if the saying “the friends
of our friends are our friends” came to life.

A very important assumption was that everyone is a creator, regardless of
time, area of experience of creativity and will be able to find something intere-
sting for him/her.

In turn, for an art educator, an art teacher, it is important to be aware of
the creative process on the basis of which he/she will shape his/her concept of
activities with children tomorrow (7-8-9 May).

We build our work practice over the years, gaining experience, observing,
making mistakes and drawing conclusions from them. What becomes impor-
tant is how attentive we will be and whether we can create our own pedagogi-
cal identity, or whether we can give everything that our young partners want
and can take from us. I am still learning this attention to other people.

III BETWEEN
I divided the classes into two parts: a meeting-conversation about Jan Berdy-
szak and individual creative activities.

Talking about a question in art (sketchbook 122 by Jan Berdyszak), we won-
dered whether we like to ask ourselves questions. Is it easier, simpler — as we
think - to find truths and obvious answers. What is the point of asking a qu-
estion, searching for answers, if you can find answers on Wikipedia or other
Internet portals?

Do we feel the need to meet another person and the world around us, when
it is apparently easier and safer (intellectually, emotionally and physically) to
meet through the media. Someone mentioned the need for effort...

Speaking of the category of Between in Jan Berdyszak’s art, I quoted texts
from years: 1963, 1985-1986, 1990, and I showed illustrations problematically
revealing what is a passage, crossing, neither this — nor this, this, this necessity,
this coincidence. By showing the artist’s particular art objects, I provoked to
speak about specific values — such as object, matter, necessity, difference betwe-
en experience as a happening and experience as a process.

I also wanted to show the essence of the careful looking and perceiving
things that Professor taught us. The lecture on concepts I turned into a story
about a Man, an Artist, a Teacher.

I wondered if and how I could “switch” the young participants to under-
stand the works of Jan Berdyszak so that what was seemingly difficult, inacces-
sible, hermetic could become simple, clear, inspiring and interesting. How to
make the texts from the sketchbooks become questions that everyone can ask
him/herself, regardless of their situation and needs, as a viewer - an art reci-
pient, an artist, a teacher, an art educator, simply a Man. Everyone.

I combined the conversation intertwined with my reflections from meetings
with Professor, with his performances, paintings, with stories about workshops
conducted together, with conversations inspired by quoted texts from sketch-
books and illustrations of paintings, drawings, projects; with installations and
comments from artistic situations at symposiums, exhibitions.

The meeting with the art of Jan Berdyszak, his texts and works was a de-
monstration of the complexity and richness of his explorations. We talked
about, among others, the Whole and the Fragment. 1 presented various pre-
sentations allowing to show the problem that the artist was dealing with in
a diverse and multi-directional way
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Sometimes, while showing Professor’s artworks, I talked about situations
which the artist provoked both in the reflection and reaction of the viewers and
the participants of the events: ,,Przej$cie zamkniete szybg” (“Passage closed with
a glass pane”) (Poznan, 1960s), ,W holdzie stopom i kamieniom” (“In tribute to
feet and stones”) (Pieve, 1985), ,,Przezroczyste, konieczne, zbedne i mozliwe”
(“Transparent, necessary, unnecessary and possible”) (Poznan, 1980), ,Pomie-
dzy obrazami i konkretami” (“Between Images and Realizations”)(Wroclaw,
1991), ,Epitafium” (“Epitaph”) (Chelm, 1988), ,Przezroczysta sterta’ (“The
Transparent Pile”) (Zielona Gora, 1971) and others. I wanted to emphasis the
content, the essence of the work, not only the interesting form.

Talking about transparency, density and darkness, I showed pictures, sculp-
tures, installations, I mentioned my sensory experiences connected with to-
uching things with bare foot. We talked about the transparency of air, rain,
water, referring to the artist’s texts, e.g.:

Light brings out and multiplies the structures of space, whereas darkness
hides and absorbs within itself.

Darkness neutralizes objects without losing them.
In darkness, the spaces for the eyes are silent.
Darkness teaches us to value the impossibility of seeing.
Brightness belongs to biology - and darkness serves the imagination.
Darkness engages.
The darkness of night, globalizing space, becomes a sculpture “from the inside”.
Darkness is the whole.
Darkness is a sculpture.
(Jan Berdyszak, sketchbook 16. text from 18 April 1963
published in Idee Sztuki 1960s.)

Empty space is understood as the first being.
Empty space begins the consciousness of transparency.
The transparency of space is air and water.
There are different kinds or transparency of the space of air
the space of mistiness
the space of rain
the space inside the water.
There are other types of transparency of : glass,
lenses,
color glass,
plastics,
...transparent is also: the space between branches,
nets,
openings,
cracks,
tissue,
as well as the distance and light.
Transparency is the space between objects.
Transparency is — in between.
Transparent colour (thin, dispersed, laser), dense colour (covering) and emana-
ting with its own space, its own light and the illusion of integral transparency.
Light energy — a density that illuminates but can dazzle.
Transparency of light, which illuminates but also gives the density of half-shadows
and shadows;
and thus the transparent density from light to darkness;
So darkness is dense transparency - is it the potential of transparency? 101
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There are some values of transparency in nature and manufactured materials,
values of the properties of integral transparency, images and concepts.
Also the transparency of thoughts, the transparency of misunderstandings, her-
metic and transparent practices and types of transparent dirt.
And transparency without naming it yet.

(Jan Berdyszak, sketchbook 32)

Before the workshop, I gave the participants black, white and coloured card-
boards. The participants tried to see the difference in the perception of reality
by dark and light matter; they watched the world through a hole and through
a gap, a tear or cut-out (made with random tools). I attempted to bring back
memories of the earliest childhood images remembered through emotions. We
also talked about the Fragment, The Whole and the Passe - partout. I also sho-
wed a few works from the series Powloki (Covers)and Popowlocza (Sheetings)
and Reszty (Remains). We also talked about symptoms and readiness to notice
them (sketchbook 150).

I wanted to turn this hour of conversation into curiosity. Curiosity about
Man and the Creator. Perhaps one day, when they hear the name JAN BERDY-
SZAK, they will react as if they were meeting someone they know.

The workshop activities had a limited time (90 minutes), took place in the
park behind the Citadel, opposite Scena Wspoélna (Common Stage) on Brand-
staettera Street, between 6 p.m. and 7.30 p.m. Unexpectedly, after a slightly clo-
udy and rainy, though warm day, the sun came out - I perceived it as Professor’s
smile. I suggested choosing one of the three tasks.

1). Do you know which fields of knowledge / science bring you closer to your
interests / passions? Is art an area through which you can ask questions that
helps to see the essence of the problem or your interests?
2) How can you see what is individual as universal, changing the distance
or perceiving it through creative activity? How can your questions be im-
portant to Her, to Him, to Me? What art language would you try to use to
express them?

The first and second tasks that the participants were given required thin-
king and time - therefore only a few people faced this problem.

In order to take this experience seriously, two people agreed to meet me
later to discuss the challenge.

The third task, based on Jan Berdyszak’s work and the cited texts, aroused
most interest.
3. Empty space, next to which we pass as if “there is nothing there”. - You
can see it as undisclosed, creating a context of perception that is invisible to
others.
Between, opens up many possibilities and perspectives.

I wondered if Professor’s text entitled Obelisk for lost thoughts (1974) could
be interesting for someone, but it would probably be too much.

During the workshop I noticed that the participants easily opened themse-
lves up to ignorance, intuition and chance (e.g. a drop of water falling from a
leaf). People, who initially wanted to withdraw from the activity, were satisfied
with the discovery of the undisclosed (e.g. the project showing dust in a closed
tube illuminated only by points pierced with a needle). Even those who were
afraid to participate — saying most of all “I can't’, “it doesn’t make sense” — were
satisfied with the discovery of the possibility. We talked about the uncertainty
and doubts that accompany the creative process. They enjoyed mutual accep-
tance and the feeling that they had found something unnoticed....

After the classes I recalled two of Professor’s art objects — Poddasze nie-
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ba (The Attic of Heaven) (Wigry 1986) and Obecnos¢ i nie-obecnos¢ w naturze
(Presence and Non-Presence in Nature) (Wojnowice 1993).

Summing up the workshop, I asked participants about their reflections.
I don’t know — was a very satistying and expected answer for me.

The creative workshop is a process. The tasks or objectives can only be seen
as a creation of a self-educational situation, while the creative situation is al-
ways one-off and individual. This workshop could be only a moment to expe-
rience oneself; one’s openness to the unknown, which may one day reveal itself
as an “unnecessary opportunity”.

I treat this description as an individual report on the completed task. The
subjectivity of the description results only from this possibility. The partici-
pants’ statements will be similarly subjective. A more objective reflection can
occur in the participants later, at the moment of their own creation and only
partially as a reference to their previous experience.

Elzbieta Olinkiewicz - a philologist — theatrologist-pedagogue. An academic teacher
at AST National Academy of Theatre Arts in Krakow, branch in Wroctaw. She deals
with theatre, culture, art, artistic pedagogy and similar fields. An author and execu-
tor of long-term educational and creative projects, including Pracownia Rozwoju
Przez Sztuke (Wroctaw 1990-2003), Postgraduate Studies in Directing the Theatre of
Children and Youth at PWST in Wroctaw (founded with Professor Wiestaw Hejno in
1992), Interdisciplinary Intercollegiate Creative Workshops (conducted with Profes-
sor Jan Berdyszak in 1993-2003), Active Perception of Contemporary Art Workshops
(since 1988). Author and co-author of books: “Dictionary of the Polish Language (en-
tries for the words related to culture, theatre, film, music, art, architecture) (2003);
Dictionary “Theatre and Drama”. (2003), “Workshops of creative education”. (2004),
¢ Theatre; Theatre?”. On theatre in the Jan Berdyszak’s art (1996) and numerous articles.
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O rzezbach w przestrzeni publicznej Poznania na podstawie
wycieczki Daj mi przemowic¢ Marta Tracewska

Podczas wycieczki Daj mi przeméwié uczestnicy mieli okazje zobaczy¢
wybrane przyktady rzezb w przestrzeni publicznej Poznania. Zalozeniem spa-
ceru byla prezentacja rzezb, ktére mozemy traktowa¢ jako dzieta sztuki. Nie
rozmawialiémy o pomnikach, poniewaz ich funkcja jest zupelnie inna. Zwy-
kle upamietniajg one konkretne postaci badZ wydarzenia historyczne. Jeden
z poznanskich artystow — Maciej Kurak okresla je mianem epoki brgzu, ponie-
waz czesto sa odlewane z brazu, aby podkresli¢ ich waznos¢. Maciej Kurak po-
wiedzial zreszta: Pomnik postawic¢ najlatwiej. Nie trzeba odpowiadaé na pytanie:
po co? Bo wiadomo: ku chwale.

Wieksza cze$¢ realizacji, ktére mielismy okazje zobaczy¢, powstata w ra-
mach programu Miasto Sztuki. W 2005 roku Wielkopolskie Towarzystwo Za-
chety Sztuk Pieknych zaczelo kupowaé dzieta sztuki wspodtczesnej, ktore zostaty
umieszczone w okreslonej przestrzeni miasta. Artyéci mieli dowolno$é w wy-
borze tematyki i lokalizacji swoich rzezb. Poproszono, aby nawigzywaly one do
charakteru miejsca, w ktérym beda si¢ znajdowacé oraz o odzwierciedlenie jego
specyfiki. Warto podkresli¢, ze do wspétpracy zaproszono takze zagranicznych
artystow m.in. Davida Cernego oraz Heinza Macka. Wielkopolskiej Zachecie
zalezalo na tym, aby sztuki nie zamyka¢ jedynie w hermetycznych przestrze-
niach galerii i muzedw. Z cala pewnoscia osiagnieto cel, aby ze sztukg miala
styczno$¢ duza liczba potencjalnych odbiorcéw. Wychodze jednak z zalozenia,
ze pomimo regularnych spotkan z rzezbami w przestrzeni publicznej Pozna-
nia, czesto o nich zapominamy. Dla wigkszo$ci os6b moze by¢ nieznany ich
kontekst oraz twoérczos¢ danego artysty, stad pomyst na tytul spaceru: Daj mi
przemowic. Ponadto zalezalo mi na tym, aby cz¢$ciowo odda¢ glos samym ar-
tystom, ktérych wypowiedzi towarzyszyty nam podczas spaceru.

W niniejszym, krétkim tekscie skupie sie na kilku wybranych realizacjach,
ktore mieliémy okazje zobaczy¢.

Jan Berdyszak, Obszar obrazéw efemerycznych

Instalacja sktada sie¢ z siedmiu szklanych plyt nachylonych pod réznymi
katami.

Szyby sg tak ustawione, aby za kazdym razem przechodzien otrzymywat
przemijajacy efemeryczny obraz. Koncepcja pojawila si¢ na bazie wieloletnich
zainteresowan Jana Berdyszaka tzw. fotografia efemeryczng (jak artysta sam
okresla ten fenomen) zjawiajacg si¢ nieoczekiwanie m.in. na powierzchniach
zbiornikéw wodnych, na blocie, na okiennych szybach.

Jan Berdyszak powiedzial: Chodzifo mi o stworzenie osobnego srodowiska.
Nie uzylem luster, ale szyb o réznych parametrach, za sprawg ktorych obrazy
s3 nieustannie zmienne i nieuchwytne. Chodzi mi o stworzenie takiego kame-
ralnego srodowiska dla przechodniéw. (...) W latach osiemdziesigtych, kiedy zaj-
mowalem sig przezroczystoscig, musiatem powrdci¢ do zagadnienia ciemnosci,
poniewaz okazalo sig, ze nawet pewna warstwa przezroczystosci jest juz ciemna
bgdz nieprzenikliwa.

Ta efemeryczno$¢ ma podwojny charakter — z jednej strony zmiennos¢
stonica w zaleznosci od pory dnia i pory roku. Z drugiej strony przechodnie,
ktorzy sg w ciagtym ruchu i tetniaca zyciem ulica. Pojawiajace si¢ obrazy beda
za kazdym razem inne, krétkotrwale, przemijajace. Przechodnie przyzwycza-
jeni do stalego krajobrazu w miescie, przechodzac obok instalacji, moga by¢
zaskoczeni ruchliwoécig i niestaloécig tego miejsca. Odwracanie kierunkéw,
stawianie na glowie obrazu znanego z codziennosci oraz nakladanie rozma-
itych odbi¢, wprowadza widza w zdziwienie. Nie maja oni mozliwosci, aby pre-
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cyzyjnie ustali¢, skad dokladnie pochodza pojawiajace si¢ w szybach obrazy.
Czesto kilka obrazéw naktada sie na siebie w jednym lustrze.

Heinz Mack, Stela

Poznanska Stela jest 120. w dorobku artysty, a pierwsza stangla w latach
60. Realizacje Heinza Macka znajdujg si¢ rowniez m.in. na Saharze i Arktyce.
Wyobrazmy sobie Stele z bialego metalu, odbijajace $wiatlo stonca, stojace wo-
kot pustki, wypelnionej samym piaskiem. Poznanska realizacja liczy 16 metréw
i zostata wykonana z metalu. Stoi naprzeciwko starego gmachu Muzeum Naro-
dowego. Stela w pogodne dni odbija stoneczny blask, a w nocy $wiatto reflekto-
réw. Jej goérna cze$¢ tworzy promienistg korone, ktora obraca sie wokdt wlasne;j
osi, od trzech do czterech razy na minute. Heinz Mack byt jednym z prekurso-
réw op-artu. Artysta podkresla, ze czesto nie chodzi mu wylacznie o gre $wiatla
i ciemno$ci. Heinz Mack poza studiami artystycznymi ukonczyt takze filozofie,
dlatego jego rozwazania czesto wychodza poza tematy czysto artystyczne.

Artysta powiedzial: Raczej swiatlo niz ciemnos$é, raczej ruch niz bezruch -
wszyscy wybieramy raczej Zycie niz Smierc.

David Cerny, Golem

Czeski prowokator David Cerny mial zaprojektowaé dla Poznania rzez-
be, ktéra nie wywota skandalu. Wykonat stalowego Golema. Dlaczego Cerny
postanowil przypomnie¢ o Golemie? Najprawdopodobniej szukal wspolnego
mianownika dla Poznania i Pragi. Znalazl go w osobie rabina i mistyka Jehudy
Low ben Bekalela.Ten urodzony w Poznaniu (ok. 1520 roku) zydowski uczony
przez kilkadziesiat lat zwigzany byt z Czechami. Najpierw jako gtéwny rabin
Moraw, potem zalozyciel wlasnej jesziwy w Pradze. W 1584 roku wroécil do Po-
znania i zostal gléwnym rabinem miasta oraz calej Wielkopolski. Ostatecznie
powrdcil do Pragi. W zydowskich i czeskich legendach rabin (znany tez jako
Maharal) przedstawiany jest jako tworca Golema — postaci z gliny, ulepionej na
podobienstwo czlowieka, ktora broni¢ miata Zydéw przed niesprawiedliwymi
zarzutami. Maharal ozywil gliniana kukle, wypisujac jej na czole stowo emet, co
po hebrajsku znaczy prawda. Wystarczylo wymaza¢ pierwsza litere, by odebra¢
Golemowi zycie (met to po hebrajsku $émier¢). Artysta slynie z przewrotnego
poczucia humoru i duzego dystansu do swojej sztuki. Przyjezdzajac do Pozna-
nia na odstoniecie swojej rzezby, powital poznaniakéw stowami: Gdybym miat
powiedziec cos o sobie, to jedynym co bym umiat podaé ze stuprocentowg pewno-
scig bytby rozmiar mojego buta.

Park Cytadela jako miejsce sztuki

Pomys! postawienia rzezb w plenerze, na terenie dawnego fortu Winiary
narodzit si¢ w latach 60. Nie byla to nowa koncepcja, poniewaz wczesniej po-
wstat podobny park na Slagsku w Chorzowie, majacy 600 hektaréw powierzch-
ni. Miasto szukalo pomystu na zagospodarowanie Cytadeli po tym, jak zostata
podjeta decyzja o rozbidrce dawnych fortyfikacji. Zaplanowano tacznie trzy
edycje Poznanskich Spotkan Rzezbiarskich, podczas ktorych mialy zostaé wy-
fonione zwycigskie projekty. Dawny pruski i hitlerowski fort zostal przeksztal-
cony w Park Przyjazni i Braterstwa Broni. Powstale rzezby miaty m.in. wychwa-
la¢ przyjazi miedzy narodami i braterstwo broni ze Zwigzkiem Radzieckim.
Dzisiaj uznaliby$my to za bardzo tendencyjne, natomiast w latach 60. rzezby
miaty wprowadzi¢ pozytywny wydzwiek do tej przestrzeni i podkresli¢ kultu-
ralno-rekreacyjny charakter tego miejsca.

Konkurs na projekty rzezbiarskie byl adresowany do polskich oraz zagra-
nicznych artystéw z dawnej Czechoslowacji i Zwigzku Radzieckiego. Tematy-
ka, wymiary oraz forma rzezby byly dowolne. Ostatecznie przyjeto do realizacji
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31 pomystow, wérdd nich az 18 wykonali arty$ci z Poznania. Tylko jedna rzezba
miata charakter typowo pomnikowy i jej tytul wyraznie na to wskazuje - Bra-
terstwo broni. Dwie inne realizacje nawigzywaly do zwycieskiego szturmu Ar-
mii Radzieckiej na Cytadele w lutym 1945 roku. Pozostale rzezby nie podejmo-
waly tematyki zaangazowanej politycznie oraz nie nawigzywaly do wydarzen
wojennych na Cytadeli. Finalne spotkanie z artystami odbyto sie w grudniu
1970 roku. W 1992 roku zmieniono nazwe tej przestrzeni na park Cytadela.
Uplynelo wiele lat, zanim postawiono tutaj wspolczesne rzezby.

Magdalena Abakanowicz, Nierozpoznani

O okoliczno$ciach powstania najwiekszej instalacji Magdaleny Abakano-
wicz na $wiecie, ktéra znajduje si¢ na poznanskiej Cytadeli, mozna napisa¢ od-
dzielny tekst. Skupie si¢ wylacznie na kwestiach kluczowych. Warto podkresli¢
w tym miejscu, ze gléwnym inicjatorem projektu byt Jarostaw Maszewski —
profesor dawnej Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu (obecnie Uniwersytet
Artystyczny). Ze wzgledu na osobiste zainteresowanie tworczos$cig Magdaleny
Abakanowicz, konsekwentnie doprowadzit swoj projekt do konca. Nie byta to
jednak tatwa droga. Artystka znana byla z wysokich standardéw pracy, deter-
minacji i bezkompromisowos$ci. Bardzo nie odpowiadalo jej szufladkowanie
prac i odczytywanie ich wylacznie w kategoriach rzezby, poniewaz tworzyta
przestrzenie kontemplacji, ktére domagaly sie odpowiedniego otoczenia. Ja-
rostaw Maszewski zaproponowat artystce kilka potencjalnych miejsc, jednak
najbardziej spodobala sie jej Cytadela. Dlaczego artystka wybrata wlasnie to
miejsce? Na to pytanie najlepiej odpowie fragment wypowiedzi Magdaleny
Abakanowicz: Moja rzezba ma by¢ sztukq. Nie ma by¢ dekoracjg ogrodu, tylko
ma by¢! Ale jak zobaczytam Cytadelg, duzy park w Srodku miasta, to wydato mi
sig, Ze tutaj moj thum moze powstac i moze sig stac. Moze by¢ thumem wyzywajg-
cym i ciggle stawiajgcym pytania. Realizacja nie powstataby m.in. bez wsparcia
Piotra Voelkela — wlasciciela firmy VOX, produkujacej meble. Razem z zong
zalozyl on zreszta w Poznaniu Fundacje Vox-Artis Promocja Polskiej Sztuki
Wspdlczesnej.

Konczac ten krotki tekst, chciatabym podkresli¢, ze w Poznaniu mozemy
spotka¢ wiele innych ciekawych realizacji rzezb w przestrzeni publicznej m.in.
na poznanskim lotnisku Lawica, w przestrzeni centrum handlowego Stary
Browar. Warto tez wspomnie¢ o interesujacym projekcie ABC Gallery, z ktorej
inicjatywy powstal Visual Park nad Jeziorem Strzeszynskim. Plazowicze maja
kontakt ze sztuka na $wiezym powietrzu. Dodatkowo przy kazdej instalacji
znajduje si¢ tabliczka z dodatkowymi pytaniami, ktére moga poméc odbiorcy
w samodzielnej probie odczytania danej pracy. A zatem dajmy im przemowic.

Marta Tracewska — animator kultury i przewodnik miejski

Ukonczyla Edukacje Artystyczng na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu (spe-
cjalizacja: pedagogika i krytyka artystyczna) w 2012 roku. Uzyskala m.in. stypendium
artystyczne Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, a jej dyplom bral udziat
w wystawie Marii Dokowicz na najlepsze dyplomy Uniwersytetu Artystycznego. Ku-
rator miedzynarodowej wystawy SCHARF GESCHNITTEN w Magdeburgu. Organi-
zatorka licznych warsztatow edukacyjnych zaréwno w Polsce, jak réwniez za granica.
Wspdlpraca z licznymi poznanskimi instytucjami kultury m.in.: Centrum Sztuki Dziec-
ka, Fabryka Sztuki, Fundacja Serdecznik, Fundacja ARS, Galerig Post-Office a takze Fo-
rum Gestaltung e.V. oraz Jugendkunstschule w Magdeburgu. Od 2017 roku przewodnik
miejski po Poznaniu. Oprowadza nie tylko najbardziej popularnymi trasami, ale row-
niez przekazuje wiedze na temat dzielnicy zydowskiej w Poznaniu i wielokulturowosci
miasta.

www.martatracewska.wix.com/info
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Sculptures in the public space of Poznan, based on a walk: Let
me speak by Marta Tracewska

During the walk entitled “Let me speak’, participants had the opportunity
to see selected examples of sculptures in the public space of Poznan. The aim
of the walk was to present sculptures that we can treat as works of art. We
did not talk about monuments because their function was completely different.
Monuments usually commemorate particular people or historical events. One
of Poznan’s artists, Maciej Kurak, describes them as the “Bronze Age” because
they are often bronze cast to emphasize their “importance”. Maciej Kurak said:
“It is easy to build a monument. You do not have to answer the question: what
for? Because it is known: for glory”

The major part of the objects that we had the opportunity to see was cre-
ated as part of the project entitled the City of Arts . In 2005, Wielkopolskie
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych (The Greater Poland Society of Zacheta)
started to purchase works of modern art that were to be placed in a specif-
ic city space. The artists were free to choose the subject and location of their
sculptures. They were asked to refer to the character of the place where their
art works would be located and to reflect its specificity. It is worth emphasizing
that also foreign artists were invited to participated in the project, including
David Cerny and Heinz Mack. “Zacheta” wanted the art not to be closed in
hermetic space of galleries and museums. Certainly, this goal was achieved and
a large number of potential recipients could interact with art. However, I as-
sume that despite regular encounters with sculptures in the public space of
Poznan, we often forget about them. For most people, neither the art works
nor their context is known, therefore I came up with the idea of a walk entitled
“Let me speak” In addition, I wanted to give a voice to the artists themselves,
therefore their statements accompanied us during the walk.

In this short text, I will focus on a few selected projects that we had the
opportunity to see.

Jan Berdyszak, The Area of Ephemeral Images

The installation consists of seven glass plates, slanted at different angles.

The glass plates are sited so that a passerby could see a transient ephemeral
image. The concept of this sculpture refers to multiannual interest of Jan Ber-
dysza in so-called ephemeral photography (as the artist himself describes this
phenomenon), unexpectedly appearing among others on the surface of water
reservoirs, on the mud, on the window panes.

Jan Berdyszak said: “I wanted to create a separate environment. I did not use
mirrors, but window panes with different parameters, which make the images to
be elusive and constantly changing. I wanted to create such an intimate environ-
ment for passers-by. (...) In the eighties, when I was dealing with transparency,
I had to return to the idea of darkness, because it turned out that even a certain
layer of transparency is already dark or impenetrable.

This ephemeral nature has a dual character - on the one hand the variability
of the sun depending on the time of day and season. On the other hand, pe-
destrians who are in constant motion and a bustling street. Images that appear
there are different, short-lived and transient each time. Passers-by accustomed
to the permanent landscape of the city may be surprised by the mobility and in-
constancy of this place. Reversing directions and images known from everyday
life as well as superimposing various reflections amaze viewers. They are not
able to determine precisely where exactly the images appearing in the windows
come from. Often, several images overlap in one mirror.
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Heinz Mack, The Stella

Poznan’s Stella is the 120th work made by the artist, the first was created in
the 1960s. Heinz MacKk’s art works are also present in the Sahara and Arctic.
Let’s imagine a Stelle of white metal reflecting the light of the sun, standing
around an emptiness filled with sand. The Poznan project is 16 meters long and
made of metal. It stands opposite the old building of the National Museum. The
Stella reflects the sunny glow on sunny days and the spot lights in the night. Its
upper part forms a radial crown that rotates around its own axis, three to four
times per minute. Heinz Mack was one of the precursors of op-art. The artist
emphasizes that his art is not only about the play between light and darkness.
Heinz Mack, apart from artistic studies, also graduated from philosophy, there-
fore his reflections often go beyond purely artistic topics.

The artist said: “Rather light than darkness, rather motion than immobility -
we all choose life rather than death.”

David Cern}'I, The Golem

The Czech provocateur David Cerny was to design a sculpture for Poznan
that would not cause scandal. He made a steel Golem. Why did Cerny decide to
bring to mind a Golem? Most probably, he was looking for a common denom-
inator for Poznan and Praga. He found it in the person of the rabbi and mystic
Jehuda Low ben Bekalela. Born in Poznan (around 1520), this Jewish scholar,
for several decades, was associated with the Czechs - first as the chief rabbi of
Moravia, then - the founder of his own Yeshiva in Prague. In 1584 he returned
to Poznan and became the main rabbi of the city and the whole of Wielkopol-
ska region. Eventually he returned to Prague. In Jewish and Czech legends,
the rabbi (also known as Maharal) is portrayed as the creator of a Golem -
a clay figure, made in the image of a man who had to defend Jews against unjust
accusations. Maharal enlivened the clay doll, writing the word “emet” on his
forehead, which means “truth” in Hebrew. It was enough to erase the first letter
to take Golem’s life (“met” is death in Hebrew). Cerny is famous for his perverse
sense of humor and a great distance to his art. Visiting Poznani to disclose his
sculpture, he welcomed the inhabitants of Poznan with the following words:

“If I had to say something about myself, the only thing I could say with
100% certainty would be the size of my shoe”

The Cytadela Park as a place of art

The idea of placing sculptures in the open air on the site of the former
Fort Winiary was born in the 1960s. It was not a new concept, because earlier
a similar park in Silesia in Chorzéw, with a surface area of 600 hectares, had
been created. The city was looking for an idea for the development of the Ci-
tadel after the decision was made to demolish the old fortifications. A total of
three editions of Poznan Sculpture Meetings were planned, during which the
winning projects were to be selected. The former Prussian and Nazi fortress
was transformed into the Park of Friendship and Brotherhood of Arms. The
sculptures were to praise the friendship between nations and the brotherhood
of arms with the Soviet Union. Today we would consider it very biased, but in
the 60s the sculptures were to introduce a positive resonance to this space and
emphasize the cultural and recreational character of this place.

The competition for sculptural projects was addressed to Polish and foreign
artists from the former Czechoslovakia and Soviet Union. The subject matter,
dimensions and form of the sculpture were arbitrary. Eventually, 31 ideas were
accepted for implementation, among them as many as 18 were made by artists
from Poznan. Only one sculpture had a typical monumental character and its
title clearly indicates it — “Brotherhood of arms” Two other works referred to
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the victorious attack of the Soviet Army on the Citadel in February 1945. Other
sculptures did not take up politically engaged subjects and did not refer to the
war events on the Citadel. The final meeting with the artists took place in De-
cember 1970. In 1992 the name of the space was changed to the Citadel Park.
It took many years before modern sculptures were erected here.

Magdalena Abakanowicz: “The Unrecognized”

The circumstances of the creation of the largest installation of Magdalena
Abakanowicz in the world, which is located at the Poznan Citadel Park are
complex. Therefore, I will focus only on the key issues. It is worth emphasizing
that the main initiator of the project was Jarostaw Maszewski - professor at the
former Academy of Fine Arts in Poznan (currently the University of Arts). Due
to the personal interest in the work of Magdalena Abakanowicz, he consistently
brought his project to an end. However, it was not an easy way. The artist was
known for her high standards of work, determination and uncompromising
attitude. She was very unhappy with pigeonholing her works and reading them
only in terms of sculpture, because she created “contemplation spaces” that
demanded an appropriate environment. Jarostaw Maszewski offered the artist
several potential locations, however, she liked the Citadel Park the most. Why
did the artist choose the Citadel? This question is best answered by a fragment
of Magdalena Abakanowicz’s statement: “My sculpture is to be art. It is not to
be a garden decoration, it just has to be! But when I saw the Citadel, a large park
in the middle of the city, it seemed to me that here my crowd could arise and it
could happen.

It can be a crowd that challenges and asks questions all the time” The project
would not have been possible without the support of Piotr Voelkel, the owner
of VOX, who produces furniture. Together with his wife, he established the
Vox-Artis Promotion of Polish Contemporary Art Foundation in Poznan.

To conclude this short text, I would like to stress that in Poznan we can
find many other interesting sculptures in the public space, among others at the
Lawica Airport or inside the Stary Browar shopping center.

It is also worth mentioning the interesting project of ABC Gallery, whose
initiative resulted in the creation of “Visual Park” at Strzeszynek Lake.

Sunbathers may have contact with the outdoor art. In addition, each instal-
lation has a plate with supplementary questions that can help the viewer to read
and understand the art work. So let them speak.

Marta Tracewska - a cultural animator and city guide

She graduated from Art Education at the University of Arts in Poznan (specialization:
pedagogy and art criticism) in 2012. She received an artistic scholarship from the Mini-
stry of Culture and National Heritage, and her diploma took part in Maria Dokowicz’s
exhibition for the best diplomas of the University of Arts. A curator of the interna-
tional exhibition SCHARF GESCHNITTEN in Magdeburg. An organizer of numero-
us educational workshops both in Poland and abroad. She has been cooperating with
numerous cultural institutions in Poznan, including the Children’s Art Centre, Fabryka
Sztuki, Fundacja Serdecznik, Fundacja ARS, Galeria Post-Office and abroad e.g. the
Forum Gestaltung e.V. and the Jugendkunstschule in Magdeburg. Since 2017 she has
been working as the city guide of Poznan. She guides tourists not only along the most
popular routes, but also provides information about the Jewish quarter in Poznan and
the multiculturalism of the city.

www.martatracewska.wix.com/info
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REFLEKSJE

Osiemnasta edycja Miedzynarodowych Warsztatéw Niepokoju Tworczego
Kieszen Vincenta, poswiecona byta spusciZnie twdrczej niezréwnanego arty-
sty Jana Berdyszaka. Bytam bardzo podekscytowana, zagtebiajqc sie w jego
twdrczosc. Jest artystq wszechstronnym, swobodnie pracujgcym w réznych
technikach. Jego minimalistyczny styl i Swiadomy jezyk ekspresji sprawiajq, ze
jego sztuka jest Zrédtem pomystéw i prowokacji, ktdre otwierajqg oczy widza na
ogromny swiat wyobrazni. W jego pracach natrafitam na wiele piekna i filozo-
fii bedgcymi wielkim Zrédtem inspiracji. Obserwujqc je, zostatam oczarowana
gfebiq ich emocjonalnego oddziatywania i konceptualnosci.

Pojecia ze stownika Jana Berdyszaka staty sie inspiracjq dla twdrczej dzia-
talnosci naszego zespotu. Opracowatysmy i przeprowadzitysmy warsztaty
zatytutowane ,NIE TYLKO SWIATtOSC, NIE TYLKO CIEMNOSC’, ktérych gtéw-
nym celem byto lepsze rozumienie i postrzegania przez uczestnikéw proble-
matyki ksztaftéw i koloréw. Wykorzystatysmy rézne materialy pod wzgledem
przejrzystosci, gestosci, elastycznosci i grubosci, aby przeksztatci¢ dziatania
warsztatowe w proces tworzenia i odkrywania. Dzieci, z ktérymi pracowaty-
smy, szybko zaangazowaty sie w ten temat i cieszyly sie z pracy z intensywnymi
kolorami i eksperymentowania z bogactwem odbic swiatta. To, co przygotowa-
fySmy jako scenariusz wstepny, zostato zmodyfikowane i wzbogacone w trakcie
pracy. Kiedy inspirowatysmy dzieci do tworzenia, miaty one wiele pomystéw na
to, jak udoskonali¢ i unowoczesni¢ wybrany przez nas temat. Pozytywnq role
w catym procesie odegrato réwniez naturalne srodowisko, w ktérym pracujemy
- park Cytadela. Wsréd pieknej zieleni i przestrzeni tqgkowej uczestnikom udafo
sie uniknqc¢ stereotypowej atmosfery zajec. Stali sie artystami, ktdrzy zaglgdali
gfebiej do wnetrza siebie i wyrazali swoje emocje poprzez sztuke.

Caty program osiemnastych Miedzynarodowych Warsztatéw Niepokoju
Twdrczego Kieszen Vincenta byt dla mnie i catego naszego zespotu bardzo fa-
scynujqcy. Wyktady byty interesujqce i wskazaty nowe perspektywy refleksji nad
sztukg. Spacer po miescie zatytutowany ,Daj nam przemdéwic¢” byt Swietnq oka-
zjq do poznania Poznania i jego bogatej kolekcji sztuki outdoorowe.

Moje dni w Poznaniu wypetnione byty nowymi przyjazniami, ciekawymi
dyskusjami o sztuce, zabawq i satysfakcjonujqcq pracq z dziecmi. Istota cate-
go wydarzenia tkwi w jego misji popularyzacji sztuki we wszystkich jej formach
oraz zjednoczenia artystéw i publicznosci w jednym zespole.

Profesor Krasimira Drumeva

Kierownik dziatu Projektowania graficznego i komunikacji wizualnej
Uniwersytet Sw. Cyryla i Metodego Wielkie Tyrnowo

(Butgaria)

NASZ ZESPOt

Uczestnikami naszego zespotu sq: Radina Georgieva, Denica Todorova,
Nikoleta Mecherinkova oraz prof. dr hab. Krasimira Drumeva. Jestesmy z Wy-
dziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Wielkie Tyrnowo w Butgarii. Radina stu-
diuje projektowanie graficzne i komunikacje wizualngq i jest na czwartym roku
studiéw. Nikoleta jest réwniez na czwartym roku pedagogiki sztuk pieknych.
Denica Todorova ukoniczyta studia magisterskie w dziedzinie projektowania
szkta. Krasimira Drumeva jest kierownikiem dziatu Projektowania graficznego
i komunikacji wizualnej.
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REFLECTIONS

The eighteenth biennial edition of The 18" International Workshops Of
Creative Anxiety Vincent's Pocket, was dedicated to the creative legacy of the
unparalleled artist Jan Berdyszak. | was very excited to delve into his work. He
is a versatile artist working at ease in a wide field. His minimalist style and con-
fident language of expression make his art a source of ideas and provocations
which open the viewers’ eyes for the vast world of imagination. | have come
upon so much beauty, philosophy and inspiration in his works. Observing them,
I was captured by the depth of their emotional impact and conceptuality.

Jan Berdyszak’s vocabulary served as inspiration for the creative activities
of our team. We devised and conducted a workshop entitled “NEITHER ONLY
LIGHT, NOR ONLY DARKNESS” whose main purpose was to improve partici-
pants’ understanding and perception of shapes and colors. We used various
materials in terms of transparency, density, elasticity and solidity in order to
transform the activity into a process of creation and discovery. The children with
whom we worked quickly became involved in the subject and enjoyed working
with bold colors and experimenting with the richness of the reflections of light.
What we prepared as a preliminary scenario was then developed and enriched
during the working process. As we inspired children to create, they sparked a
host of ideas on how to improve and upgrade the topic we chose. The informal
environment in which we work — the Citadel Park — has also played a positive
role in the whole process. Among the beautiful greenery and meadow space,
the participants managed to avoid the stereotypical atmosphere of the class.
They became artists who looked deeper inside themselves and expressed their
emotions by the virtue of art.

The whole program of the 18 International Workshops Of Creative Anxiety
Vincent’s Pocket was very fascinating to me and our whole team. The lectures
were interesting and gave me new perspectives on reflections on art. The city
tour Let me speak was a great opportunity to explore Poznan and the rich out-
door art collection.

My days in Poznan were filled up with a lot of new friendships, interesting
discussions about art, with amusement and satisfaction from working with
children. The significance of the whole event lies in its mission to popularize art
in all its forms and to unite artists and audiences in one team.

Assoc. Prof. PhD Krasimira Drumeva Head of Department Graphic Design
and Visual Communication University of Veliko Turnovo Bulgaria

OUR TEAM

The participants in our team are: Radina Georgieva, Denica Todorova, Nikole-
ta Mecherinkova and Assoc. Prof. PhD. Krasimira Drumeva. We are from the Facul-
ty of Fine Arts in Veliko Tarnovo University (Bulgaria). Radina studis Graphics De-
sign and Visual Communication and she is at the fourth year. Nikoleta is also at
the fourth year in the Pedagogy of Fine Arts. Denica Todorova graduated Master
Degree in Glass Design. Krasimira Drumeva is a Head of Department of Graphic
Design and Visual Communication.
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Michael Opalev

Kieszen Vincenta jest dla mnie magicznym wydarzeniem, na ktére czekam co roku.
Nie tylko czekam, ale i sumiennie sie do niego przygotowuje. Wraz z kolejnq edycjq wzra-
sta moje doswiadczenie, dzieki czemu poziom projektu tez podnosi swoj prég.

Ta edycja projektu byta dos¢ specyficzna. Ciezko byto nam przenies¢ filozofie Jana
Berdyszaka na zadania warsztatowe. ChcieliSmy zrobi¢ je wyjqtkowymi i prostymi,
azarazem, mimo trudnego tematu, starac sie zainteresowac grupe mtodziezy. Tego roku
kompletnie odsuneliSmy na bok pomyst stworzenia konkretnej formy, a przedstawilismy
proces, w ktérym dana forma znika a zarazem zmienia swoj wyglqd, ksztatt. Czasem sta-
watda sie ona efemeryczng, przetwarzajqc sie w kolorowq plame swiatta. Wydaje sie, jak-
by nikt nie rozumiat, co robimy i w jakim celu, natomiast nasze warsztaty przemienity sie
w proces nieustajqcego pragnienia rozwoju twérczej idei, ktéry wyszedt nam genialnie.

Moim zdaniem pomyst prowadzenia warsztatéw w takiej formie, ktore odbywajq sie
podczas Kieszeni Vincenta, jest najlepszym sposobem na rozwiniecie dzieciecej twor-
czosci. Zycze organizatorom duzo siti checi do kontynuowania warsztatéw.

Daria Chadaeva

Biore udziat w warsztatach po raz drugi - i chwile, ktére wspominam z pierwszego
spotkania zostaty reaktywowane. Poprzednim razem stres nie pozwolit mi w petni rozwi-
nqc¢ skrzydet, poniewaz nie posiadatam doswiadczenia pracowania z dzie¢mi, przez to
czutam sie zagubiona. Tym razem bytam przygotowana na postawione mi przeszkody.
| teraz, kiedy emocje opadlty, zrozumiatam, zZe trafitam do unikatowego miejsca. Procz
emodji, ktére mi towarzyszyty, miatam okazje zobaczy¢ sztuke w innym przekroju, na-
uczy¢ sie ciekawego podejscia do twdrczosci oraz spoglqdaé na interesujgcy sposéb
przekazywania wiedzy dzieciom. Takie chwile cenie sobie najbardziej, one ksztattujq
mojq osobowos¢ oraz poszerzajq horyzonty. Réwniez przyjemnie byfo zobaczy¢ prezen-
tacje innych grup warsztatu oraz dowiedzie¢ sie co nieco o ich studenckim zZyciu.

Dzieki takim spotkaniom nie tylko wiele sie dowiadujemy, ale mamy nawet moZli-
wosc¢ zwiedzi¢ piekny Poznan, cho¢ jechalismy w celu prowadzenia warsztatéw.

Jestem wdzieczna za mozliwos¢ udziatu w tak wspaniatych warsztatach i za na-
tchnienie do dalszego rozwoju.

Margarita Dmytrenko

Po dtuzszym czasie moge wyciqgnq¢ wnioski z warsztatéw Kieszen Vincenta, ktére
sq petne wszelkich emocji. Jeszcze przed warsztatami odbyfto sie spotkanie, dzieki kto6-
remu bytam psychicznie gotowa do wspdlinej pracy. Niektére rozmowy okazaty sie by¢
zapoznawczymi, a niektdre pozwolity nam odpoczq¢ i pomysleé. Niekiedy utrudnieniem
byto brak ttumaczenia na jezyk angielski. Praca z dzie¢mi byta w petni zadowalajqca,
chociaz, wedtug mnie, bywaty momenty bardzo trudne. Wielu z uczestnikéw naszych
zajec woli péjs¢ swoim torem zainteresowan.

Liza Vasylenko
Wrtasnie teraz, po dtuzszym czasie, moge podzieli¢ sie swoimi odczuciami dotyczq-
cymi warsztatu Kieszen Vincenta. Szczegding role odegraty spotkania organizatoréw,
ktérzy dyktowali nam tempo pracy oraz dali ogromny zastrzyk energii. Spotkania grup,
z przykrosciq to stwierdzam, byty prowadzone w jezyku polskim i czasami ciezko byto
zrozumiec sens wypowiedzi uczestnikéw, na szczescie pomagata nam nasza ttumaczka.
Tym razem dzieci nie byto wiele, a do niektdrych uczestnikéw warsztatu dzieci w 0go-
le nie dotarty. Niekiedy wynikaty mate problemy: ktos rozmawiat, nie styszat nas i robit,
co dusza zapragnie. Niektdrzy byli zamknieci w sobie i nieufni. Mimo utrudnieri, ktére
zuptywem czasu zniknety, dzieci przeszty wszystkie etapy naszego projektu oraz nauczy-
ty sie prac z dotychczas nieznanym materiatem oraz procesami tworzenia wielu odmian
sztuki. Przyjemnie byto patrze¢ na opiekundéw dzieci, ktérzy wspdlnymi sitami pracowali
wraz z grupq oraz na ich zadowolenie, ktdre finalizowato nasze spotkania.
Thumczenie z j. ukrainskiego Weronika Petra
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Michael Opalev

The Vincent's Pocket is a magical event for me, | am looking forward it every year.
Notonly do I wait for it, but | also prepare myself conscientiously for it. With every edition,
my experience increases, so the degree of the project also raises.

This edition of the project was quite specific. It was difficult for us to transfer Jan
Berdyszak’s philosophy into workshops’ activity. We wanted to make them unique and
simple, and at the same time, despite the difficult subject, try to interest a group of young
people. This year we completely pushed aside the idea of creating a concrete form and
presented a process in which a given form disappears and changes its shape at the same
time. Sometimes it became ephemeral, transforming into a colorful spot of light. It seems
as if nobody understood what we were doing and for what purpose, but our workshops
turned into a process of constant desire to develop a creative idea that was brilliant.

In my opinion, the idea of conducting workshops in this form, as during the Vin-
cent’s Pocket, is the best way to develop children’s creativity. | wish the organizers a lot of
strength and willingness to continue the workshops.

Daria Chadaeva

I have taken part in the workshops for the second time - and the moments | recall
from the first meeting came alive once again. For the first time, stress did not allow me to
fully spread my wings, because | had no experience with working with children, therefore
I felt lost. This time | was prepared for the obstacles. And now when my emotions have
subsided, | have realized that | have come to a unique place. Apart from the emotions
that accompanied me, | had the opportunity to see art in a different cross-section, learn
an interesting approach to art and look at an interesting way of passing knowledge to
children. | appreciate those moments the most, they shape my personality and broaden
my horizons. It was also a pleasure to see the presentation of other workshop groups and
learn something about their student lives.

Thanks to such meetings we not only learn a lot, but also have the opportunity to
visit beautiful Poznan, although our main goal was to conduct workshops.

I am grateful for the opportunity to participate in such wonderful workshops and for
the inspiration for further development.

Margarita Dmytrenko

After along time | can draw conclusions from the Vincent'’s Pocket Workshops, which
is full of emotions. Even before the workshop there was a meeting, thanks to which | was
mentally ready to work together. Some of the conversations turned out to be familiar
and some of them allowed us to rest and think. Sometimes it was difficult to get a trans-
lation into English. Working with children was fully satisfactory, although, in my opinion,
there were some very difficult moments. Many of the participants in our classes prefer to
go their own way.

Liza Vasylenko

Right now, after a long time, | can share my feelings about the Vincent's Pocket
Workshops. A special role was played by the organizational meetings , which dictated
the pace of our work and gave us a huge boost of energy. The group meetings, | am sorry
to say, were conducted in Polish and sometimes it was difficult to understand the mean-
ing of the participants’ statements, fortunately our interpreter helped us. This time there
weren’t many children, and some of the participants of the workshop didn't get to the
children at all. Sometimes there were small problems: someone talked, couldn’t hear us
or children did what they want. Some participants were insular and distrustful. Despite
the difficulties that have disappeared over time, the children went through all the stages
of our project and learned to work with the unknown material and processes of creating
many different kinds of art. It was a pleasure to look at the children’s tutors, who worked
together with the group and their satisfaction, which ended our meetings.
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Czas petnoletnosci

Trudno uwierzyc, ze Kieszen Vincenta osiggnefa petnoletniosc. Byto przeciez
to tak niedawno, kiedy odbywata sie pierwszy raz, potem nastepny i kiedy miata
kolejne odstony. Na state wpisata sie w kulturalny kalendarz wydarzeri Pozna-
nia. Wszyscy wiemy, ze Kieszen Vincenta uczy, ksztaftuje, rozbudza i wychowu-
je, bedqc przyczynkiem do wymiany wiedzy, doswiadczeri z obszaru edukacji
i sztuki szeroko rozumianej. Buduje wieloptaszczyznowe, personalne relacje
przynajmniej pomiedzy trzema pokoleniami. Nim sie spostrzeglismy, stafa sie
twdrczo niezalezna, samoreferencyjna, uksztaftowana na poziomie najwyz-
szych merytorycznych jakosci. Taka jest w wieku 18 lat. Cezura osiggniecia pet-
noletniosci jest waznym mementem. Czasem zamykajqcym i zarazem otwiera-
jgcym. Czasem przejscia, przekroczenia, czasem niezwyktym, petnym refleksji
ipytan:

Co dalej?

Kieszen Vincenta musi sie zastanowi¢, w ktérym kierunku chce dalej podg-
zac, jakq pragnie przybrac forme i ksztatt? Czym chce inspirowad, w jaki sposéb
pobudzac do twdrczego dziatania? Czy bedqc sobie wierng, gotowa jest zmie-
ni¢ kontekst warsztatowych propozycji? Czy czuje potrzebe manifestowania
swej dojrzatosci, radykalnie zmieniajqc swdj wizerunek, pozornie odcinajqc sie
od tradycji przez siebie stworzonej? Te i wiele innych pytan nurtuje caly zespdt,
ktory stworzytiz poswieceniem tworzy Kieszenr Vincenta. Ta ogromna odpowie-
dzialnos¢ za odpowiedni kierunek dziatan spoczywa wtasnie na ich barkach, na
Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu, na Tadeuszu Wieczorku i Wojtku Nowaku.
Ludziach niezwykle skromnych, oddanych edukacji sztuki i poprzez sztuke. To
wtasnie oni dzieki swej wytezonej pracy oraz przeogromnemu zaangazowaniu
dostarczajg nam niezapomnianych doznan i wrazen. By méc stworzy¢ przy-
jazny obszar niepokojéw twdrczych, sami najpierw przezywajq autentyczne
niepokoje natury merytorycznej, organizacyjnej i finansowej. Tadeusz i Wojtek
oddanie budowali Kieszenh Vincenta od samych narodzin po czas jej dojrza-
tosci. Znosili wszystkie trudy, niedogodnosci i odpowiedzialnos¢ za powotany
projekt. To oni — ojcowie zatozyciele w kazdej chwili istnienia Kieszeni Vincenta
byli gwarantem najwyzszej jej jakosci, by mogta stanowic¢ punkt odniesienia
dla niezliczonych doswiadczen ludzi w réznym wieku, z odmiennym bagazem
uprzednich konfrontacji z edukacjq i sztukq. Te dwie postaci, tak wspaniate, po-
godne, zyczliwe ludziom, tworzq, czuwajq i trwajq nad projektem, oddajqc swe
twdrcze dziecko nam do dyspozycji. Z catego serca pragniemy Wam Chfopaki
podziekowac za ten 18-letni dar!!!!

Tak, jak zwykfo sie czyni¢ na 18. urodziny, sktadamy KieszeniVincenta, Cen-
trum Sztuki Dziecka w Poznaniu i Stowarzyszeniu Artystyczno-Edukacyjnemu
MAGAZYN oraz wszystkim osobom budujgcym i wspierajgcym te niezwykiq
inicjatywe wielkie gratulacje i zyczenia wszystkiego, co dobre i piekne, twércze
iinspirujqce, a takze artystycznie niepokojqce!!!! Pomysinosci w realizacji kolej-
nych zamierzen!!!!

Magdalena Parnasow-Kujawa
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The age of majority

It’s hard to believe that the Vlincent's Pocket has reached majority. After all,
it was just a little while ago, when it was held for the first time, then the next and
the next time. It has become a permanent part of the Poznari cultural calendar.
We all know that the Vincent's Pocket teaches, shapes, awakens and educates
as a contribution to the exchange of knowledge, experience in the field of edu-
cation and art in general. It builds multifaceted personal relations between at
least three generations. Before we noticed it, it became a creatively independ-
ent, self-referential, shaped at the level of the highest substantive quality phe-
nomenon. This is how the Vincent's Pocket is at the age of 18. The moment of
reaching majority is an important milestone. Sometimes closing something
and at the same time opening new possibilities. It | the time of transitions and
transgressions, the unusual time full of reflection and questions:

What next?

The Vincent's Pocket has to think about direction, form and shape that it
would like to take? How to inspire and stimulate people to creative activity?
How being faithful to itself, be ready to change the context of the workshop pro-
posals? Does it feel the need to manifest its maturity by radically changing its
image, seemingly cutting itself off from the tradition it created? These and many
other questions bother the whole team, which has created and still is creating
the Vincent's Pocket. This enormous responsibility for the right course of ac-
tion rests on their shoulders, on the Children’s Art Centre in Poznan, on Tadeusz
Wieczorek and Wojtek Nowak. People who are extremely modest, dedicated to
art education and education through art. It is them who, thanks to their hard
work and enormous commitment, provide us with unforgettable experiences
and impressions. In order to create a friendly area of creative anxiety, they them-
selves first experience real anxiety of a substantive, organizational and finan-
cial nature. Tadeusz and Wojtek built the Vincent's Pocket from its birth to its
maturity. They endured all the hardships, inconveniences and responsibility for
the established project. They as the founding fathers of the Vincent's Pockets
were the guarantor of the highest quality at every moment of its existence, so
that it could serve as a point of reference for countless experiences of people of
different ages with different background of previous confrontations with edu-
cation and art. These two characters, so wonderful, cheerful and kind to people,
create, watch over and take care of the project, putting their creative child at our
disposal. With all our heart we would like to thank you guys for this 18-year-old

And according to the 18th birthday’s tradition, we would like to express
our good wishes to the Vincent's Pockets, Children’s Art Centre in Poznar and
the MAGAZINE Artistic and Educational Association, as well as all those who
build and support this extraordinary initiative, congratulations and wishes of
all that is good and beautiful, creative and inspiring, as well as artistically dis-

Magdalena Parnasow-Kujawa
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Stownik Poje¢
Jana Berdyszaka

Wszystko ulega przemianom, nawet stowa, ktére trwaja na strazy poje¢ wcigga
taniec przemian. A jednak wyciggamy stare stowniki i wracamy do tych samych
haset, a w ich minionym sensie odkrywamy prawde o sensie dzisiejszym. Twdrczos¢
Jana Berdyszaka jest dla mnie systematyka poje¢, na ktéra odwaza sie najwyzej
jeden artysta w danym pokoleniu. Dlatego ten dziwny tekst do katalogu wystawy,
ktéra nazwatabym ,Opisanie swiata’, tekst peten niesmiatosci wobec sztuki, o ktérej
musi opowiada, stat sie po prostu stownikiem. Stowniki zajmuja w mojej bibliotece
mysli uprzywilejowane miejsce, stoja tuz za plecami, w zasiegu reki, nigdy nie
pozwalam im spa¢, poniewaz to one musza przypominac o bezmiarze niewiedzy

i pamieci.

Stowniki darze wyjatkowym zaufaniem.

Tym razem jest to préba napisania stownika sztuki i mysli jednego artysty.

Ten indywidualny wokabulariusz powinien by¢ zapisem sposobu ogarniania
wszechswiata metodami artystycznymi. Sam stownik oddaje forme pracy Jana
Berdyszaka, ktdrej istota jest nieustanna, nieustepliwa, ewoluujaca konstrukcja
pojec¢ poddawanych doswiadczeniom przez ponad 30 lat. Jest to préba zapisu praw
kosmosu sztuki.

Wystawa i stownik r6znig sie uktadem. Stownik przyjat bezpieczny porzadek
alfabetu.

Ma to te zalete, ze dopuszcza wybdr pojec zgodnie z potrzeba czasu. Nie buduje
hierarchii haset, wszystkie pojecia sa rownie wazne. Kazde pojecie jest najpierw
krétko wytozone,z zewnatrz” (czyli przeze mnie), potem nastepuje cytat

z tekstu Jana Berdyszaka, a na koricu spis prac artysty wizualizujgcych i dajacych
przestrzenna wizje tego, co wczesniej opisane.

Inaczej skonstruowana jest wystawa, wybiera ona ze stownika hasta i ustawia je

w porzadku, ktéry wyznaczony jest kierunkiem scenariusza. Poczatkiem catosci jest
POTENCJALIZM, ktéry wobec PUSTEGO i dzigki PROWOKOWANIU tworzy pierwsze
STANY i formy: CIEMNOSC, GESTOSC, PRZEZROCZYSTOSC i FRAGMENT. Powstaja

w ten sposéb MIEDZYWARTOSCI, WIELOZNACZNOSC, a w koricu KONKRET.

Wszystko ulega PRZEMIANOM i ODNAWIANIU, ktére istnieja miedzy biegunami:
STACJONARNOSCIA i PASSE-PAR-TOUT, czyli trwaniem i przekraczaniem. Koniec jest
samoistnie poczatkiem, ODNAWIANIE rodzi nowy POTENCJALIZM i tak powstaje
tworcze koto zjawisk wzajemnie sie budujacych.

Opracowanie Dorota Folga-Januszewska SLOWNIK POJEC JANA BERDYSZAKA, 1996 119
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CIEMNOSC | GESTOSC to odpowiadajace sobie stany MYSLI | MATERII.

Sa przeciwstawieniem PUSTKI, drugim kraricem kreacji i bytu. Tak jak

oswietlony przedmiot opisywany jest cieniem, tak ciemnos¢ i gestos¢ precyzuja
POTENCJALIZM | PUSTE. Napiecie powstaje miedzy przeciwnymi biegunami, sztuka
powstaje miedzy POTENCJONALIZMEM a CIEMNOSCIA, obiekt artystyczny miedzy
PUSTYM a GESTOSCIA.

Pojecie ciemnosci w historii kultury i religii kojarzyto sie ze stanem petnej integracji
- ze $miercig, méwimy: ciemnos¢ duszy, ciemnos¢ mysli, ciemne zamierzenia.
Ciemnos¢ jest proba nadania metafizyce cech materii.

Pojecie gestosci kojarzy sie z fizycznoscia ciak: gestos¢ Ziemi, gestosé fal
dzwiekowych, gestosc lodu. W ten sam sposéb odnosic sie moze do obiektu
artystycznego; gestos¢ obrazu, gestos¢ dzwieku, gestosc spoiwa.

Jan Berdyszak pisat:

,1963- Swiatto wydobywa i mnozy struktury przestrzeni, a ciemno$¢ skrywa
w sobie i wchtania w siebie.

Ciemnos$¢ odprzedmiotawia nie tracgc w sobie przedmiotow.

W ciemnosci milkng dla oczu przestrzenie.

(..)

Ciemnos¢ jest catoscia”

EKWIWALENT to ratunek w artystycznym nieopisaniu. Stuzy zrozumieniu tego,
co niewyrazalne. Ekwiwalent jest wiec dowodem, ze s rzeczy i zjawiska, ktérych
nie mozna ani napisac, ani powiedzie¢, ani pokazad, ani zilustrowaé, mozna je
jednak przeczug¢, zrozumiec i wykorzystac.

Ekwiwalent to prawie doskonaty srodek zastepczy.
Jan Berdyszak pisat:

,1. Abstrahowania i ekwiwalenty stanowig podstawy wszelkiej twdrczosci
artystycznej.

2. Ekwiwalent daje szanse na ustosunkowanie sie do czegos, co inaczej jest
niemozliwe artykutowac.

3. Stosowanie ekwiwalentu rozszerza sensy i powstaje w napieciu twérczym.
4. Rozumienie ekwiwalentu pozwala jednoczesnie realizowac wieloaspektowos¢,

polifonicznos¢, redukcje
i konkret.

5. Ekwiwalent w naturalny sposéb faczy wartosci semantyczne i niesemantyczne
oraz wskazuje na wage miedzywartosci.

(...)
10. Zastosowanie ,ekwiwalentu” w twdérczosci jest dowodem rozumienia

niemozliwosci w procesach osiggania zamiaréw wychodzacych od tworcy
i przychodzacych do niego w postaciach niespodziewanych w jednosci proceséw”.
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FRAGMENT to czesc. Istnienie fragmentu zaktada, ze potencjalnie istnieje
catos¢. Fragment jest Scisle zwigzany ze skala. Cos, co wydaje sie nieogarnialng
wielkoscia, przy zmianie proporcji moze by¢ tylko czescig czego$ wiekszego. Sztuka,
nauka i religia ucza od dawna sktadac fragmenty w catosci, ten beznadziejny trud
jest sitg istnienia.

Fragment jest zarazem dowodem niekompletnosci. W historii sztuki odbior dzieta
jako catosci byt najwyzsza satysfakcja dla twdrcy, fragmentarycznos¢ — ciezkim
zarzutem. Jak wiele innych kryteriéw takze i te ulegty na poczatku XX w.
Swiadomy fragment, jest niemal tak ceniony jak nieosiagalna cato$¢.

Fragment nasuwa tez pojecie fragmentacji (w biologii i fizyce: rozczepienia),
procesu energetycznego podziatu, ktéry jest przedtuzaniem trwania, powstaniem
nowych komoérek. Fragment jest wiec jakby STANEM istnienia, czym$ POMIEDZY,
zatrzymaniem procesu.

Jan Berdyszak pisat: 1982

- Co fragmenty czyni i pozostawia zawsze fragmentami, a co czyni¢ moze
catosciami?

(...)

- Co pozwala wiedzie¢, ze TO jest tylko fragmentem skoro mozemy TO ponownie
nazwac i skoro powoduje uzaleznienia?

- Czyz nie jest szczegdlnym istnieniem fragmentu jego nierozponowalno$¢?

- Jak moze istniec¢ brak tacznosci miedzy poszczegdlnymi fragmentami?

(...)

- Gdzie sie rodzi moja niepowtarzalna fragmentarycznos$¢?”

KONKRET

W, Stowniku pojec Jana Berdyszaka” KONKRET petni funkcje pinezki, dzieki

ktérej kazde z poje¢ mozna ,fizycznie” zawiesi¢. Konkret materializuje pojecie,

stuzy sprawdzeniu nosnosci sztuki, cho¢ niekiedy jest wtasnie ,wyjatkiem
potwierdzajacym regute”. Konkret ma by¢ przyktadem praw ogélnych, ale wiasciwie
zawsze dowodzi niepowtarzalnosci faktow, przez swa materialnosc jest,jedyny”,
~Wyjatkowy”, ,szczegdlny”.

Jest dowodem na istnienie materii i niepowtarzalnosci regut.

Konkret to tak mocno zwigzane z dziejami sztuki,,odwzorowanie” zamkniecie
wszechswiata w jednym, materialnym, unikalnym dziele.

ODNAWIANIE jest suplementem do wszystkich haset, jest metahastem.

To powrdt do tego samego punktu w innej przestrzeni i innym czasie, wielka
tajemnica sztuki wielokrotnie czerpiacej z tego samego zrédfa. Odnawianie jest
tez odwiecznym marzeniem o powrocie do dziedzictwa energii, jest sitg tworzenia
wszystkich stanéw i form.

PASSE-PAR-TOUT ma raczej znaczenie ,przejicie ku catosci”, niz,przejicie

wokot catosci” Passe-par-tout to okienko, ktérym otaczany jest obraz (rysunek,

grafika), podkreslajace separacje od otoczenia. Passe-par-tout zarazem ,wydziela’,

ale i zakrywa te czesci papieru, ktérych nie chce sie pokazywac swiatu. PASSE-

PAR-TOUT Jana Berdyszaka ma o jeden wymiar wiecej, dotyczy nie tyle wykrojenia

dwdch wymiaréw ptaszczyzny, lecz raczej wskazania drzwi, ktérymi mozna

przemykac sie z jednej przestrzeni (PRZED) w druga (ZA), a whasciwie ktérymi

mozna przedostac sie z czasu minionego w przyszty. Samo ,okienko” to wtasnie ten 121
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btysk terazniejszosci, punkt naszej obecnosci, ktéry stale z nami wedruje. Passe-par-
tout to chyba my sami, wybierajacy kadr rzeczywistosci. Pojecie PASSE-PAR-TOUT
moze dotyczy¢ wszystkiego, czemu poswiecamy uwage, zastepuje ono stowo
,Wybdr”i nadaje mu bardziej konkretny charakter.

Jan Berdyszak pisat:

,Czy nie jest tak, ze passe-par-tout stuzy zdeterminowane od swojego powstania,
albo nie funkcjonuje inaczej, jak tylko swoim brakiem przeznaczenia, oczekujac
otwarcia na przyszto$¢ ewentualnych przypadkowych zdarzen.

Czym jest i czym moze by¢,Passe-par-tout” rozciete, rozerwane, ciemne, mieniace
sie barwa albo bedace przeswitem? Jakie moze by¢,Passe-par-tout” dla sciany, dla
potcienia, dla podtogi, dla ciemnosci?

Oprawia sie oknem $wiatto, nieoprawiona bywa ciemnos$¢. Dlaczego nie oprawiac
przysztosci?
Dlaczego nie tylko,Passe-par-tout

m

POMIEDZY MIEDZYWARTOSCI

Okreslenie STANU prowokuje pytanie, co jest poza STANEM, czy miedzy STANAMI.
TO nie okreslone, czasem bardzo cienkie POMIEDZY w istocie dokonuje wszystkich
PRZEMIAN.

POMIEDZY jednym stanem a drugim jest strefa nieznana, czynnik innosci. To

ona budzi ciekawos¢, podsyca do podjecia dziatan, ma by¢ tylko niewielkim
przesmykiem czasu, lecz niespodziewanie staje sie nowga dziedzing sztuki.
POMIEDZY przemienia sie niekiedy w STAN o cechach trwatosci, sztuka jest przeciez
wedrowka po krawedzi.

Tak rodza sie MIEDZYWARTOSCI — wartosci stanéw nieokreslonych. Gdyby nie
MIEDZYWARTOSCI $wiat zamartby w wiedzy i porzadku.

MIEDZYWARTOSCI budzj stare pojecia, polewaja je zimnym strumieniem
niewiedzy.

Popychaja je ku sobie, zderzaja $pigce autorytety, robig zamet w filozofii.

Co jaki$ czas sztuka znajduje sie POMIEDZY MIEDZYWARTOSCIAMI, wtedy
okreslone stany zapewniajg jej senny odpoczynek.

Jan Berdyszak pisat:

,Pojecie POMIEDZY jest catym okregiem, z ktérego zbudowany jest kompas.
pomiedzy

miedzywartosci

stanowig przestrzenie ogniw sieci,

sg rodzajem UCZESTNICTWA w faktach i procesach
wynikajg z NIEPODZIELNOSCI proceséw i zjawisk”.

POTENCJALIZM to stan gotowosci do tworzenia, wyraz nieukierunkowanej
jeszcze mocy, oczekiwanie na iskre.
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Pojecia: potencji, potencjalizmu, potencjalnosci - sg bardzo stare. Dla Arystotelesa
energia byta forma bytu, potencja zas (w znaczeniu: sita i moznosc¢) forma materii.
Pojecie potencji brato sie z wewnetrznego doswiadczenia sity.

Dla Jana Berdyszaka ,obraz potencjalny” jest miejscem spotkania: twoércy, widza
i materialnego dzieta. Dlatego pojecie potencjalizmu jest poczatkiem, ale i koricem
procesu tworczego.

Jan Berdyszak w kalendarium swoich dziatan pisat:

,1968 — Petne uzmystowienie sobie przestrzenirozdzielonej jako
OBRAZU POTENCJALNEGO pozwala mi na jednoczesne zaistnienie trzech
podstawowych sktadowych:

- przedmiotu prowokujacego
- obrazu potencjalnego
- wyobrazni samodzielnej tzw. ,widza™

PROWOKOWANIE jest czynnoscia, POTENCJALIZM i PUSTE to dwa stany,
ktore ja umozliwiaja. Prowokowanie to jeszcze nie samo tworzenie, lecz pytanie

o kierunki, orientowanie sie w przestrzeni sztuki, préba stwierdzenia, ktéry kierunek
wybrad. Prowokowanie stuzy wstepnemu poznaniu. Prowokowanie to jakby
trening przed sprintem. Obchodzenie swietej géry i poznawanie jej zaczarowanych
zatoméw. Prowokowanie moze zniecheci¢ lub zachecié.

Jest kasaniem przestrzeni, dotknieciem kartki, préba dzwieku. Czasem ptynnie
niepostrzezenie, a potem nagle przechodzi w kreacje. Kiedy nie ma innych
mozliwosci odkrycia prawdy, prowokacja stuzy jej ujawnieniu, lecz czesto odstania
inng prawde, niz ta pierwotnie szukana. PROWOKOWANIE jest wiec takze inicjacja
nieoczekiwanych stanéw. Jest wyjsciem ku nieznanemu, dopuszczeniem, ze
wszystko moze sie zdarzy¢.

Jan Berdyszak pisze:

»Nie o srodkach artykulacji a o PROWOKOWANIU

1. Prowokowanie w tworczosci artystycznej nie dotyczy samego siebie,
a wydobywa co$ innego, jest wiec takze z czegos innego anizeli to, czego dotyczy.

2. Prowokowanie omija symbole i komunikaty.

3. Prowokowanie buduje inaczej niz inne tresci.

4. Prowokowanie ptynie z inaczej uzytej Swiadomosci wiedzy.

5. Prowokowanie przetamuje pewnos¢ i niepewnos¢ czyni wartoscia kreacyjna.
6. Prowokowanie nie moze utrwala¢ samo siebie.

(...)

18. Prowokowanie ma co$ z naturalnej jednoczesnosci przemijania rzeczowego
i trwatego oraz trwatosci efemerycznego”.

PRZEMIANA
,U podstaw Ksiegi Przemian (Chinskiej Ksiegi | Ching - przyp. aut.) lezy zasada,
ktéra Zmiane uwaza za najwazniejszy czynnik regulujacy uniwersum. | Ching jest 123
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ksiega wschodnich madrosci, ktéra Zmiane uczynita centrum obserwacji i z niej
starata sie wyprowadzi¢ wszelkie zasady rzadzace swiatem”(pisza T. Zysk i J. Kryg we
wstepnie do | Ching. Ksiega Wrézb, Bydgoszcz 1990, s. 8).

PRZEMIANA jest wiec energetyczng postacia bytu, warunkiem stawania sie,
nowosci, ale takze powrotu do form znanych. Przemiana moze pokonywac czas we
wszystkich kierunkach.

Dzieki PRZEMIANIE zadna kleska nie jest ostateczna, zadna forma nie trwa wiecznie.

W sztuce PRZEMIANA dotyczy nie tylko dzieta, ale i widza. Jest jednoczesnym
dryfowaniem kilku kontynentéw, procesem niekiedy tak ztozonym, ze nie
przewidywalnym.

Ma wymiar nie tylko ogélnej sytuacji, ale takze najdrobniejszego szczegétu.

PRZEMIANA indywidualizuje, warsztat artystyczny, btedy obraca w arcydzieta,
Z mistrzéw czyni terminatoréw.

Jan Berdyszak pisat:

,PRZEMIANA to jakby rodzaj pomostu, ktéry nie tylko taczy dwa brzegi,
ale i prowadzi do jeszcze zupetnie innego brzegu.

(...)
Wobec PRZEMIANY nie istnieje pojecie konca i nie ma pojecia niemozliwosci.

PRZEMIANA umozliwia niemozliwe i tak niemozliwe w naturalny sposéb staje sie
koniecznoscia”

PRZEZROCZYSTOSC jest fascynujacym pétstanem wyobrazni i materii.

Jest fizycznym bytem i wizualna nieobecnoscia. Przezroczystos¢ to nie tylko
przechodzenie $wiatta przez fizyczng bariere, dziwna wiasciwos¢, szkfa i niektorych
krysztatéw, ale to przede wszystkim filozoficzny przystanek miedzy istnieniem

i nieistnieniem, miedzy pustka a gestoscia. Jacques Lipchitz (1891-1973), rzezbiarz,
zwany czesto tworca kubistycznej rewolucji w rzezbie, cykl swoich prac nazwat
JTransparences” (Przezroczystosci), stawiajac w nich pytanie o materialnos¢
widzenia formy.

Przezroczystos¢ jest jednak przede wszystkim dziedzing fotografii. Kazdy negatyw
w wielotysiecznym powiekszeniu statby sie gigantyczna rzezba, ktdrg wytrawito
$wiatto w uczulonej btonie. Fotografia jest materialnym $ladem przezroczystosci.

Jan Berdyszak pisat:

JPrzezroczystos¢ przestrzeni to powietrze i woda. Inaczej przezroczysta jest
przestrzen powietrza,
przestrzen mglistosci,
przestrzen deszczu,
przestrzer wewnatrz wody.
Istnieja jeszcze inne rodzaje przezroczystosci: szyby,
soczewki,
szkta barwnego,
tworzyw.
Do przezroczystych nalezy: przestrzerh miedzy gateziami,
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siatki,

otwory,

szczeliny,

tkanki,

a takze odlegtos¢ i swiatto.
A wiec przezroczystos¢, to zawsze rodzaj jej gestosci. Przezroczystosc to
przestrzenie miedzy (przedmiotami). Przezroczystos¢ to, to pomiedzy”.

PUSTE jest tym dla materii, co POTENCJALIZM dla umystu. Puste to stan ,przed”
lub stan,pomiedzy”.

»Na poczatku byt chaos...” méwi Biblia, z niego stworzony zostat $wiat. PUSTE nie
jest chaosem, jest skutkiem wielkiej koncentracji, ktéra uprzatnetfa chaos, czyscita
pole, data moznos¢ czynienia. PUSTE to biafa kartka czekajaca na kreske, to
przestrzen czekajaca na rzezbe, to cisza czekajgca na dZzwiek. Wskazana pustka jest
forma obecnosci.

Puste, pustka — byty kluczowymi pojeciami w filozofii Stratona (Ill w. p.n.e.), dla
ktérego wystepowanie ,pustki” w materii powodowato jej réznorodnos¢. Nasycenie
pustka byto charakterystyka istnienia.

Jan Berdyszak pisze:

,1970-1973 - Gdyby uznad, ze pierwszg nadrzedng rzeczywistoscia jest pustka,

a druga rzeczywistoscia kreacja mentalna, to WARTOSC MIEJSCA PUSTEGO WINNA
BYC:

- samowypetniajaca sie POZORNIE lub fizycznie

- pustka pojeciowa

- inicjujaca

- obiecujaca

- pojemna trescia bez granic

- bankiem poczucia mozliwosci wolnych

- koncentrujaca w stopniu najwyzszym.

Przestrzen, czas, energia, wzglednos¢ sa jednoczesnie wartosciami prapierwotnymi
jak i chwilg obecng

(...)

wzigé miec
PUSTE = PRAWIE WSZYSTKO”
da¢ dac

STACJONARNOSC w stowniku Jana Berdyszaka jest antyhastem méwiagcym

o0 antypojeciu. Po prostu stacjonarnos¢ nie jest zjawiskiem fizycznym (przeciez
zaprzestanie ruchu czastek jest Smiercig — niebytem), jest pojeciem abstrakcyjnym
(podobnie jak piekto), stworzono po to, aby ruch miat swéj anystan, cho¢ wiadomo,
ze niemozliwy do osiagniecia.

Stacjonarnosc to zaprzeczenie wszystkiego, co istnieje i co jest widoczne.

STAN oznacza sytuacje istnienia, warunek istnienia. Stan to imie, nazwisko,
wiek i adres kazdej energii ztaczonej z materig, trzy wymiany bytu, ale to dopiero
poczatek istnienia.

Trzeba osiggnac stan, aby by¢. Jedynie potencjalizm wyprzedza stan. Jest
zapowiedziag mozliwego stanu.

Zdolnos¢ przechodzenia z jednego stanu w drugi okresla dynamike sytuacji.

125
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Réznice pomiedzy stanami to etapy doswiadczenia artystycznego, przejscia
z doswiadczenia jednej teorii
w stan doswiadczenia inne;j.

Stan jest zatrzymaniem procesu ciagtych zmian, ma wiec wielkie znaczenie

w sztuce, gdzie dziefo jest przeciez utrwaleniem pewnego stanu. Pojecie stanu ma
dtuga tradycje w grafice. Poszczegdlne stany z jednej plyty, to préba wariacji

z jednego punktu wyjscia.

Jan Berdyszak pisat:

»Stan jest takg wartoscia, ktdra sztuka powotuje i sankcjonuje.

(...)

PRZEMIANY sa realizujacymi sie stanami. Sg stany wylacznie, dane sztuce i sztuka
wywofane. Stany moga dotyczy¢ czasu przysztego zatrzymanego.

(...)

Stany sa sprawczoscia nie rozwiktanych proceséw. Stan jest przypomnieniem
wartosci niewiadomego albo nieokre$lonego. Stany sa tylez oczywistoscia co

i tajemnica.”

WIELOZNACZNOSC jest ucieczka przed $miercia z definicji. Kazda rzecz,
zjawisko, stan, czynnos¢, energie czyni dwukrotnie wieksza, nadaje im podwdjny,
przeciwstawny wektor, wysyta mysli w wiele stron naraz. WIELOZNACZNOSC broni
przed pewnoscia, znuzeniem, jest natura sztuki. WIELOZNACZNOSC napedza koto
PRZEMIAN, jest przymiotem MIEDZYWARTOSCI.

Wieloznacznos¢ odpowiada w strefie poje¢ materialnemu POMIEDZY.

W pojeciu wieloznacznosci kryje sie tez podtekst ,wzglednosci’, dopuszczenia
Watpliwosci”. W dziejach sztuki europejskiej z WIELOZNACZNOSCIA taczono
Jluzje” — dopuszczenie pomytki, zawodnosci zmystéw. Obraz iluzjonistyczny byt
wieloznaczny, byt czym innym, a co innego udawat.

Wieloznaczno$¢ jest cecha charakterystyczna literatury w jezyku japorskim.
Jedynie znajomos¢ kontekstu pozwala precyzowac cate mysli, a nawet rozumienie
poszczegdlnych stéw.

Wieloznaczno$¢ ma tez podstawowe znaczenie w rozumieniu wszystkich
napisanych tu stéw i pokazanych zjawisk. Ona je spina, taczy ze soba, mysli kieruje
ku obrazom, rzezby zamienia w rozwazania filozoficzne,

z instalacji czyni rzeczywistos¢.

Jan Berdyszak pisat:
+Wieloznacznos¢ i wieloaspektowos¢ whasciwa jest dla kazdej rzeczy, a takze dla
kazdej rzeczywistosci. Sztuka nie odnosi sie do czegokolwiek na zasadzie
»albo...albo..”
ale jej postepowanie mozna opisac tak:

ani tylko to, ani tylko tamto

ani tylko owo, ani tylko inne”.
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JAN BERDYSZAK

Urodzony15.6.1934 w Zaworach koto Poznania (pow. Srem) —zm. 18.9.2014r.

w Poznaniu.

RzezZbiarz, malarz, grafik, scenograf, teoretyk sztuki, pedagog.

Pierwszymi nauczycielami byli Jozef Berdyszak - ojciec, rzezbiarz i prof. Jan
Wroniecki — grafik, malarz. Studia artystyczne odbyt w latach 1952-1958,

w obecnym Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu, ktére ukornczyt dyplomem

z zakresu rzezby u prof. Bazylego Wéjtowicza. Z uczelnia tg — od 1965 roku —
zwigzana byfa takze dziatalno$¢ pedagogiczna artysty.

Prace powstate w okresie studiéw, dyplom, poszukiwania z zakresu malarstwa

i grafiki, a takze inspiracje historyka sztuki Krzysztofa tubieriskiego oraz wspoétpraca
z teatrami poznanskimi zapoczatkowaty wszystkie charakterystyczne nurty
twérczosci artysty.

Artysta w swej réznorakiej twdrczosci koncentrowat sie na stworzeniu za pomoca
malarstwa, grafiki i rzezby syntezy i prostoty formy, czego wyrazem sg kompozycje
o charakterze abstrakcyjnym, rzezby i instalacje z mysla, aby pofaczy¢ je integralnie
z otoczeniem, a odbiorca — widz byt jego aktywnym uczestnikiem.

W kontekst kreacji i odbioru dzieta autor wigcza takze rozwazania z zakresu filozofii,
co odzwierciedlaja teksty z zakresu teorii dzieta sztuki bedace forma manifestu arty-
stycznego. Autor wielu scenografii i akcji parateatralnych o charakterze happenin-
gow. Prace swoje prezentowat prawie na catym swiecie i znajduja sie one w wielu
znaczacych kolekcjach w kraju i za granica.

DOROTA FOLGA-JANUSZEWSKA

Muzeolog, krytyk, historyk sztuki, doktorat i habilitacja na Uniwersytecie Warszaw-
skim, profesor Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, wicedyrektor Muzeum Patacu
Kréla Jana Il w Wilanowie.

W latach 1979-2008 pracowata w Muzeum Narodowym w Warszawie (od asystenta
do dyrektora), 2008-2014 utworzyta studia muzeologiczne na UKSW w Warszawie,
gdzie byta dyrektorem Instytutu Muzeologii, od 2014 roku prowadzi Zakfad i Pra-
cownie Teorii na Wydziale Grafiki warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych.

Cztonek ICOM (Miedzynarodowej Rady Muzedw), prezydent ICOM Polska 2002-
2008 i 2012-2018, przewodniczagca MOCO ICOM, cztonek SAREC ICOM. Cztonek
niezaleznej grupy ekspertéw ds. muzedw RE, cztonek AICA. Cztonek honorowy
Stowarzyszenia Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie.

Autorka ponad 300 publikacji, ksigzek i opracowan sztuki wspoétczesnej (ze specjal-
noscia grafiki i plakatu), muzeologii i teorii sztuki. Kurator 60 wystaw zorganizowa-
nych w Polsce, USA, Niemczech, Irlandii, Francji, Rosji, Szwajcarii, Austrii, Wtoszech.
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Jan Berdyszak’s
Dictionary of Notions

Everything undergoes changes, even the words which are on guard of notions

are drawn into the dance of changes. And yet we take the old dictionaries out and
come back to the same entries and in their past sense we discover the truth about
the contemporary sense. Jan Berdyszak'’s creativity is for me systematics of notions
for which ventures at most one artist in a given generation. Hence this untypical
specific text to the exhibition catalogue which | would call: “The description of the
world’, the text full of shyness towards art about which it has to say, has simply
become a dictionary. Dictionaries occupy in my library of thoughts a privilege
place, they are just behind the back, within the reach of hand, | never let them sleep
because it is they which are to remind about the immensity of ignorance

and forgetfulness.

| exceptionally trust dictionaries.

This time it is an attempt at writing the dictionary of art and thought of one artist.
This individual dictionary should be the record of the way of grasping the world
through artistic methods. The very dictionary renders the form of Jan Berdyszak’s
work, the essence of which is constant, uncompromising evolving construction of
notions subject to experience for over 30 years. It is an attempt at recording the
laws of the universe of art.

The exhibition and the dictionary differ in arrangement. The dictionary accepted
the safe alphabetical order.

Its advantage is that it allows for the choice of notions in accordance with the
necessity of time. It does not build the hierarchy of entries, all the entries are
equally important. Each entry is first briefly explained “from outside” (i.e. by me),
then there is a quotation from Jan Berdyszak’s text and finally, a list of artist’s works
visualizing and giving a spatial vision of what has been described earlier.

The exhibition is constructed in a different way, it chooses entries from the
dictionary and puts them in the order which is marked by the directions of its
scenario. The beginning of the whole POTENTIALISM which towards EMPTY and
thanks to PROVOKING creates the first STATES and forms: DARKNESS, DENSITY,
TRANSPARENCY and FRAGMENT. In this way INTERVALUES, AMBIGUITY and finally
CONCRETE are created.

Everything undergoes CHANGES and RENEWAL which exist between the poles:
STATIONARY CHARACTER and PASSE-PAR-TOUT, i. e. lasting and crossing. The end is
the autonomous beginning, RENEWAL creates POTENTIALISM and this is how the
creative circle of mutually building phenomena is founded.

JAN BERDYSZAK'S DICTIONARY OF NOTIONS, 1996
edited by Dorota Folga-Januszewska
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DARKNESS and DENSITY are corresponding with each other states

of thought and matter. They are the opposition to EMPTINESS, the extreme of
creation and existence. Like the lighted subject is described by the shadow so
darkness and density specify POTENTIALISM and EMPTY. The tension occurs
between the opposite poles, art occurs between POTENTIALISM and DARKNESS
and the artistic object between EMPTY and DENSITY.

The notion of darkness was associated in the history of culture and religion with
the state of full integration, with death, we say: the darkness of soul, the darkness
of thoughts, dark intentions. Darkness is an attempt of assigning metaphysics with
the features of matter.

The notion of density is associated with the physical character of the state: density

of Earth, density of sound waves, density of ice. In the same way it may refer to the
artistic object: density of picture, density of sound, density of binder.

Jak Berdyszak wrote:
,1963 — the light extracts and multiplies the structures of the space and darkness

hides in itself and takes in.

Darkness deobjectivizes not losing objects in itself. In darkness spaces are hushed
for eyes.

(...)

Darkness is wholeness.”

EQUIVALENT is help in the artistic indescribability. It serves the understanding
of what is inexpressible. Equivalent is, thus, the proof that there are things and
phenomena which can be neither written, nor said,

nor shown, nor illustrated, they can be, however, anticipated, understood and used.
Equivalent is an almost perfect substitute.

Jan Berdyszak wrote:

,1. Abstractings and equivalents are the bases of any artistic output.

2. Equivalent gives a chance to express the attitude towards something which is
otherwise impossible to be articulated.

3. Using equivalent widens senses and is formed in artistic tension.

4. Understanding equivalent enables at the same time to realize multi-aspectual
character, polyphonic character, reduction and concrete.

5. Equivalent in a natural way combines the semantic and non-semantic values and
points to the importance of intervalue

(...)
10. Application of ,equivalent”in the creative output is the proof of understanding

the impossibility in the process of achieving the intensions coming from creator
and coming to him in the forms unexpected in the unity of processes.”
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FRAGMENT is a part. The existence of a fragment assumes that potentially
there is totality. A fragment is strictly connected with the scale. Something which
seems to be the incomprehensive dimension with the change of proportion may
be only part of something bigger. Art, science and religion have for a long time
taught to put fragments into totality, this hopeless toil is the power of existence.
Fragment is at the same time the proof of incompleteness. In the history of art the
reception of work of art as the totality was the greatest satisfaction of the creator,
the fragmentary character - big blame. As many other criteria also these ones
underwent changes at the beginning of the 20th century.

Conscious fragment is almost as valued as the unavailable totality.

The fragment suggests also the notion of fragmentation (in biology and physics:
splits), the process of energetic division which is the extension of existence, the
forming of new cells. The fragment is as if the STATE of existence, something
BETWEEN, the stopping of the process.

Jan Berdyszak wrote: 1982

.- What makes and leaves fragments always fragments and what can make the
totalities?

(...)

- What allows to know that it is only a fragment since we can call it again and since
it creates dependencies?

- Isn't the specific existence of fragment its unrecognizability? How can there exist
lack of connection between specific fragments?

(...)

- Where is my unrepeatable fragmentary character born?”

CONCRETE

In“The Dictionary of Jan Berdyszak’s Notions” CONCRETE has the function of

a thumb-tack, thanks to which each notion can be “physically” hungup. Concrete
materializes the notion, serves testing the range of art, although sometimes it

is “the exception that proves the rule”. Concrete is to be an example of general
laws but, as a matter of fact, it always proves the uniqueness of facts, through

its material character it is “unique’, “exceptional’, “specific”. It is the proof for the

existence of matter and uniqueness of rules.

|u u,
1

Concrete is so closely connected with the history of art “imitation’, closing the
universe in one, material, unique piece of art.

RENEWAL is a supplement to all entries, it is a metaentry. It is the return to the
same point in different space and in different time, great mystery of art drawing
repeatedly from the same source. Renewal is also the immemorial dream about the
return to the childhood of energy, is the force of creation of all states and forms.

PASSE-PAR-TOUT has more the meaning of “moving towards entity” than
“moving around entity”. Passé-par-tout is the window with which the picture
(drawing, graphics) is surrounded, underlining separation from the environment.
Passé-par-tout both “gives off” and covers these parts of the paper which are not
to be shown to the world. Jan Berdyszak’s PASSE-PAR-TOUT has one dimension
more, it concerns not so much the cutting out of two dimensions of the plane but
rather pointing to the door through which one can slip from one space (BEFORE)
to another (AFTER) and, as a matter of fact, through which one can move from the
past into the future. The very “window” is this flash of the presence, the point of our
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presence which is constantly wandering with us. PASSE-PAR-TOUT is apparently us,
choosing the frame of reality. The notion of passé-par-tout can concern everything
we devote our attention to, it substitutes the word “choice” and gives it a more
concrete character.

Jan Berdyszak wrote:

Lsn't it so that passé-par-tout serves determined from its beginning or doesn’t
function differently but only with its lack of purpose, awaiting opening for the
future of possible accidental events.

What is and what can be “Passé-par-tout” slit, torn apart, dark, glittering with colour
or being a clearance?

What can “Passé-par-tout” be for the wall, for semi-darkness, for the floor, for
darkness?

The light is bound with the window, darkness happens to be unbound. Why not
bind the future?
Why not only “Passé-par-tout

m

BETWEEN INTERVALUES

The definition of state provokes the question what is behind THE STATE or between
THE STATES. This unspecified, sometimes very thin BETWEEN as a matter of fact
carries out all the changes.

BETWEEN one state and another there is the unknown sphere, the factor of
difference. It is this which arouses interest, instigates to take up activities, it is to
be only a small pass of time but unexpectedly it becomes a new branch of art.
BETWEEN changes sometimes into THE STATE with the features of performance,
art is altogether wandering along the edge.

This is how INTERVALUES are born - the values of indefinite states. If not for
INTERVALUES the world would decay in knowledge and order.

INTERVALUES awaken the old notions, water them with the cold stream of
ignorance.

They push them towards each other, clash together the sleeping authorities, make
confusion in philosophy.

From time to time art is BETWEEN INTERVALUES, then the specific state ensures it
sleepy relaxation.

Jan Berdyszak’s wrote:

,The notion of BETWEEN is the whole circle out of which compass is built.
Between

Intervalues

are the spaces of links of networks,

are a kind of PARTICIPATION in facts and processes,
result from the INDIVISIBILITY of processes and phenomena.”
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POTENTIALISM is a state of readiness to create, the expression of the still
undirected power, waiting for the spark.

The notions of potence, potentialism, potentiality — are very old. For Aristotle
energy was the form of existence, potence, however (in the sense of: power
and possibility) the form of matter. The notion of potence came from the outer
experience of power.

For Jan Berdyszak “the potential picture”is the place of meeting of: the creator, the
viewer and the material piece of art. Thus, the notion of potentialism is both the
beginning and the end of the creative output.

Jan Berdyszak in the calendar of his activities wrote:

“1968 - full awareness of the split space as the potential picture allows me for
simultaneous existence of three basic components:

- provoking object,

- potential picture,

- independent imagination of the so-called “viewer”’

PROVOKING is an activity. POTENTIALISM and EMPTY are two states which
make it possible. Provoking is still not the very creation but the question about the
directions, orientation in the space of art, an attempt to decide which direction

to choose. Provoking serves introductory cognition. Provoking is as if the training
before sprint. Going around the holy mountain and getting to know its magic
windings. Provoking may discourage or encourage.

It is the biting of space, the touching of sheet of paper, an attempt of sound.
Sometimes smoothly unnoticed and then suddenly turns into creation. When there
are no other possibilities of discovering the truth, provocation serves its disclosure
but often discovers a different truth than the originally looked for. PROVOKING is,
thus, also the initation of the unexpected states. It is the way towards the unknown,
admittance that everything can happen.

Jan Berdyszak writes:

“Not about the means of articulation but about PROVOKING

1. Provoking in artistic creativity does not concern itself but draws out something
different, thus, it is also from something different than what it concerns.

2. Provoking avoids symbols and messages.

3. Provoking builds other content differently.

4. Provoking comes from a differently used consciousness of knowledge.

5. Provoking breaks certainty and makes uncertainty a creative value.

6. Provoking cannot consolidate itself.

(...)

18. Provoking has something from the natural simultaneity of objective and

permanent lapse and constancy
of the ephemeral one!”
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CHANGE

“The basis of The Book of Changes (Chinese Book of | Ching - the author’s note)

is the rule which considers CHANGE as the most important factor regulating the
universe. | Ching is the book of Eastern wisdom which made change the centre

of observation and it is from it that it tried to generate all the rules governing the
world” (T. Zysk and J. Kryg write in the introduction to | Ching, The Book of Omens,
Bydgoszcz 1990, p. 8).

CHANGE is, thus, the energetic form of existence, the condition of becoming,
novelty but also return to the known forms. CHANGE may defeat the time in all
directions.

Thanks to CHANGE no defeat is final, no form lasts forever.

In art CHANGE refers not only to piece of art but also to the viewer. It is a
simultaneous drifting of several continents, the process sometimes so complicated
that unforeseeable.

It has the scope of not only the general situation but also of the smallest detail.

CHANGE individualizes the artistic workshop, turns errors into masterpieces, makes
masters from apprentices.

Jan Berdyszak wrote:

,CHANGE is as if a kind of bridge which not only spans two banks but also leads to
another completely different bridge.

(...)

Towards CHANGE there is no concept of end and there is no concept of
impossibility.

CHANGE enables impossible and so the impossible in the natural way becomes the

necessity.”

TRANSPARENCY is a fascinating semi-state of imagination and matter. It is
the physical being and visual absence. Transparency is not only going the light
through the physical barrier, strange property of glass and some crystals but

itis, first of all, the philosophical stop between being and non-being, between
emptiness and density. Jacques Lipchitz (1891 — 1973), a sculptor, often called

the creator of the cubistic revolution in sculpture, called the cycle of his works
“Transparences” (Transparencies), asking the question in them about the materiality
of seeing the form.

Transparency is, however, first of all the branch of photography. Every negative
in a several thousand enlargement would become a gigantic sculpture which
was treated by light in a sensitivized film. Photography is a material trace of
transparency.

Jan Berdyszak wrote:

“Transparency of space is air and water.
Differently transparent is the space of air,
the space of log,
the space of rain,
the space inside water. 133
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There are also other types of transparency: glasses,
lenses,
coloured glass,
plastics.
To transparent belong: the space between branches,
networks,
holes,
slits,
tissues.
So transparency is always a kind of its density.
Transparency are spaces between (objects).
Transparency is between.”

EMPTY is for the matter what POTENTIALISM is for the mind. Empty is the state
“before” or the state “between”.“There was chaos at the beginning ..." the Bible
says, out of it the world was created, empty is not chaos, it is the result of great
concentration which has tidied up chaos, cleared the field, gave the possibility of
doing. EMPTY is a white sheet of paper waiting for the line, it is the space waiting
for the sculpture, it is silence waiting for the sound. The pointed out emptiness is
the form of presence. Empty, emptiness were the key notions in the philosophy
of Strato (3rd century B.C.) for whom the occurrence of “emptiness”in the matter
caused its variability. The saturation with emptiness was the characteristics of
being.

Jan Berdyszak writes:

“1970 - 1973 - If one assumes that the first superior reality is emptiness and the
second reality mental creation, then THE VALUE OF THE EMPTY PLACE SHOULD
BE:

- selffilling SEEMINGLY or physically,

- nationally empty,

- initiating,

- promising,

- filled with content without limits,

- bank of feeling of free possibilities,

- concentrating to the highest degree.

Space, time, energy, relativity are both the earliest beginnings values and the
present time

(..)

take have
EMPTY = ALMOST EVERYTHING”
give give

STATIONARY CHARACTER in Jjan Berdyszak’s dictionary is the antientry
speaking about the antinotion. Simply the stationary character is not the physical
phenomenon (altogether the cessation of the movement of particles is death -
non-existence), is the abstract notion (similarly to beauty) created for movement
to have its antistate athough it is known that it is impossible to achieve.

The stationary character is the negation of everything what exists and what is
visible.

STATE means the situation of existence, the condition of existence. State is the
Christian name, family name, age and address of each energy connected with
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matter, three dimensions of being but this is only the beginning of existence.

One must reach the state in order to be. Only potentialism outstrips the state. It is
the announcement of the possible state.

The ability to move from one state to another defines the dynamics of situation.

Differences between states are the stages of artistic experience, moving from the
experience of one theory to the state of experiencing the other.

State is the stop of the process of constant changes, thus, it is of great importance
in art where the masterpiece is altogether the consolidation of certain state. The
notion of state has a long tradition in graphics. Specific states from one plate are an
attempt at variations from one starting point.

Jan Berdyszak wrote:

“State is such value which is appointed and sanctioned by art.

(...)

Changes are the realizing states. There are states exclusively given to art and caused
by art. States may refer to the future stopped time.

(...)

States are the cause of the unsolved processes.

State is reminding the value of the unknown or the unspecified.

States are both evidence and mystery.”

AMBIGUITY is the escape from death by definition. It makes every thing,
phenomenon, state, activity, energy twice as big, gives it a double, opposite vector,
sends thoughts to many directions at the same time. AMBIGUITY defends against
certainty, boredom, is the nature of art. AMBIGUITY drives the wheel of CHANGES,
is the attribute of INTERVALUE.

AMBIGUITY is equivalent in the sphere of notions to the material between.

In the notion of ambiguity the implied meaning of “relativity”is also hidden,
allowing for “doubts” In the history of European art AMBIGUITY was associated
with “illusion” - allowing for a mistake, deceptiveness of senses.

The illusionistic picture was ambiguous, it was something else and it pretended
something else.

Ambiguity is the characteristic feature of literature in Japanese. Only familiarity
with the context allows to specify the whole thoughts and even understanding of
particular words.

Ambiguity also has the basic importance in understanding all the words written
here and the shown phenomena. It fastens them, connects with themselves,
directs thoughts towards the pictures, changes sculptures into philosophical
considerations, creates reality from installations.

Jan Berdyszak wrote:
“Ambiguity and multi-aspectual character is proper for each thing and also for each
reality. Art doesn't refer to anything following the rule “either ... or” but its behavior
can be so described

neither only this nor only that,

neither only the said nor only others”

135
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JAN BERDYSZAK

Born 15.6.1934 in Zawory near Poznan (district of Srem) — died 18.9.2014 in Poznan.
A sculptor, painter, graphic designer, stage designer, theoretician of art,

educator. His early teachers were Jézef Berdyszak - his father and a sculptor and
Professor Jan Wroniecki — a graphic designer, painter. Berdyszak studied fine arts
between1952-1958 at the current University of Arts in Poznan, which he graduated
with a diploma in the field of sculpture at the studio of Professor Bazyli Wéjtowicz.
From 1965, the artist’s pedagogical activity was also connected with this institution.
Works created during his studies and diploma, the search in the field of painting
and graphics, inspirations taken form Krzysztof Lubienski, an art historian as well

as the cooperation with Poznan theaters, initiated all the characteristic trends of
Berdyszak’s works.

In his various works, the artist focused on creating, by means of painting, graphics
and sculpture, synthesis and simplicity of form, reflected in abstract compositions,
sculptures and installations with the intention of combining them integrally with
the environment, and making their viewer an active participant.

In the context of creation and reception of his works, the author also included
considerations in the field of philosophy, which was reflected in the texts on the
theory of an art work being a form of artistic manifesto. Berdyszak was an author of
many stage designs and para-theatrical actions based on happenings.

He presented his works almost all over the world and they are in many significant
collections in Poland and abroad.

DOROTA FOLGA-JANUSZEWSKA

A museumologist, art critic, art historian; doctorate and habilitation at the
University of Warsaw, professor at the Academy of Fine Arts in Warsaw, vice-
director of the Museum of King John Ill Palace in Wilanéw.

In 1979-2008 she worked at the National Museum in Warsaw (from assistant to
director), in 2008-2014 she established a museology course at the University of
Warsaw, where she was a director of the Institute of Museology, and from 2014 she
has been running the Department of Theory at the Faculty of Graphic Arts of the
Academy of Fine Arts in Warsaw.

A member of ICOM (International Council of Museums), President of ICOM Poland
2002-2008 and 2012-2018, President of MOCO ICOM and member of SAREC ICOM.
A member of the independent expert group on museums RE, member of AICA.

A honorary member of the International Graphic Art Triennial in Krakow.

An author of over 300 publications, books and studies of contemporary art
(specializing in graphics and posters), museumology and theory of art. A curator
of 60 exhibitions organized in Poland, USA, Germany, Ireland, France, Russia,
Switzerland, Austria, Italy.
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Sztuka i ztudzenie (lub Sztuka i iluzja) Art and illusion (or Art and optical tricks)
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prof. zw. Marcin Berdyszak Urodzony w Poznaniu w 1964 roku. Dyplom z malarstwa w pra-
cowni prof. Wiodzimierza Dudkowiaka oraz z rzezby w pracowni prof. Macieja Szarnkowskiego
w PWSSP w Poznaniu w 1988 roku. Od 1989 roku zwigzany z Akademia Sztuk Pieknych w Po-
znaniu, a obecnie Uniwersytetem Artystycznym. Pracuje na stanowisku profesora zwyczajne-
go i prowadzi pracownie dziatan przestrzennych na Wydziale Rzezby i Dziatan Przestrzennych.
W latach 1999-2002 prodziekan Wydziatu Edukacji Artystycznej w ASP w Poznaniu. W latach
2002-2008 pehit funkcje prorektora ds. studenckich i wspotpracy z zagranica. Rektor Uniwersy-
tetu Artystycznego w Poznaniu w latach 2008-2016. Cztonek Stowarzyszenia Artystyczno-Edu-
kacyjnego Magazyn, ktérego jest wspotzatozycielem wraz z Tadeuszem Wieczorkiem, Piotrem
Pawlakiem i Wojciechem Nowakiem.

Zajmuje sie instalacja, obiektem, rysunkiem. Swoje prace prezentowat na réznych wystawach
zbiorowych i indywidualnych miedzy innymi w Polsce, Niemczech, Stowacji, Butgarii, Hiszpanii,
Wegrzech, Czechach, Finlandii, Austrii, Szwecji, Japonii, Szwajcarii, Meksyku, Wielkiej Brytanii,
Litwie, Ukrainie, Rosji, Bosni i Hercegovinie oraz USA. Brat udziat w licznych spotkaniach i kon-
ferencjach dotyczacych edukaciji artystycznej. Zrealizowat kilkadziesiat warsztatéw autorskich
w kraju i za granica.

e-mail: marcin_berdyszak@wp.pl

Professor Marcin Berdyszak born in Poznan in 1964. Diploma in painting in Professor
Witodzimierz Dudkowiak’s studio and in sculpture in the studio of Professor Maciej Szarikowski
at the PWSSP in Poznan in 1988.

Since 1989 he has been working at the Academy of Fine Arts in Poznan, now the University
of Arts in Poznan. He works as a full professor and leads a Studio of Spatial Activity at the De-
partment of Sculpture and Spatial Operations and conducts workshops in educational activity
at the Department of Artistic Education.

Between 1999-2002, Dean of the Faculty of Art Education at the Academy of Fine Arts in
Poznan. Between 2002 and 2008 he held the position of Vice-Rector for Student Affairs and
International Cooperation. Rector of the Poznar University of Arts in 2008-2016. Vice President
of the Artistic and Educational Association Magazyn, co-founded with Tadeusz Wieczorek, Piotr
Pawlak and Wojciech Nowak.

He deals with installation, object, and drawing. He presented his works at various group and
individual exhibitions in Poland, Germany, Russia, Czech Republic, Finland, Austria, Sweden,
Japan, Switzerland, Mexico, Great Britain, Bosnia and Herzegovina, the USA and Slovakia,
Hungary, Lithuania and Ukraine. His works are in numerous collections in Poland and abroad.
He participated in numerous meetings and conferences on artistic education. He conducted
several dozens of the author’s workshops in Poland and abroad.

e-mail: marcin_berdyszak@wp.pl
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dr Magdalena Parnasow-Kujawa urodzona 8 sierpnia 1975 roku w Poznaniu. Studia ukon-
czyta z wyréznieniem na ASP w Poznaniu, na Wydziale Edukacji Artystycznej w dwoéch za-
kresach: krytyk i promotor sztuki oraz edukator artystyczny. Studiowata takze na Wydziale
Grafiki tej samej uczelni. Zrobita dyplom z wyrdznieniem w zakresie grafiki warsztatowe;j
i w zakresie malarstwa sztalugowego.

Od 2003 pracuje na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. Od 2010 do 2016 roku byta
kierownikiem Uniwersytetu Artystycznego Ill Wieku dziatajacego w ramach Uniwersytetu
Artystycznego. W 2012 roku obronita doktorat na Wydziale Grafiki i Komunikacji Wizualnej na
Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. Od 2012 roku jest kierownikiem Pracowni projektéw
i dziatan tworczych na studiach licencjackich Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

W latach 2003-2006 petnita funkcje skarbnika Polskiego Komitetu Miedzynarodowego Sto-
warzyszenia Wychowania przez Sztuke (InSEA). W latach 2007-2014 byta wiceprzewodnicza-
ca tego stowarzyszenia. W 2007 rozpoczeta wspdtprace z Muzeum Narodowym w Poznaniu,
w ramach ktdrej zajmuje sie popularyzacja dziatarn w obszarze rysunku i malarstwa. Od 2017
roku jest prezesem Stowarzyszenia MUA.

W 2004 roku zostata laureatka Programu Stypendialnego Ministra Kultury ,Mtoda Polska".

W 2008 roku otrzymata od Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego pétroczne stypendium
tworcze. Zajmuje sie malarstwem, rysunkiem oraz litografia. Byta uczestniczka wystaw w kraju
i za granica. Brata udziat w licznych dziataniach warsztatowych dla dzieci, mtodziezy a takze dla
os6b dorostych pochodzacych z réznych grup spotecznych.

e-mail: pracowniawarsztatow@gmail.com

PhD Magdalena Parnasow-Kujawa born on August 8, 1975 in Poznan. She graduated with dis-
tinction from the Faculty of Artistic Education at the Academy of Fine Arts in Poznan, in in
two majors: art criticism and promotion and artistic education. She also studied at the Depart-
ment of Graphics at the same university. She obtained a diploma with distinction in the field of
graphic arts and painting.

Since 2003 she has been working at the Poznar University of Arts. From 2010 to 2016 she was
the head of the University of the Third Age acting within the structure of the Poznan University
of Arts.In 2012 she got her doctorate at the Department of Graphic and Visual Communication
at Poznan University of Arts.

Since 2012 she has been the head of the Studio of Creative Projects and Artistic Activities at the
Bachelor’s Degree of the Poznan University of Arts. In the years 2003-2006 she was a treasurer
of the Polish Committee of the International Association for the Education through Art (InSEA).
In the years 2007-2014 she was the vice-president of this association. In 2007 she started coop-
eration with the National Museum in Poznan, where she was involved in the popularization of
drawing and painting. Since 2017 she is the president of the MUA Association.

In 2004 she was a laureate of the Scholarship Program of the Minister of Culture,Young Poland”.
In 2008 she received a half-yearly creative scholarship from the Minister of Culture and National
Heritage.

She deals with painting, drawing and lithography. She was a participant of exhibitions in Po-
land and abroad. She participated in numerous workshops for children, adolescents and adults
from different social groups.

e-mail: pracowniawarsztatow@gmail.com
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Wojciech Nowak urodzony w Lesznie 5 lipca 1954 roku, zamieszkaty w Poznaniu. Ukonczyt
filologie polska ze specjalnoscia teatrologia na Uniwersytecie Adama Mickiewicza. Pracowat
w Poznariskim Teatrze Lalki i Aktora Marcinek jako asystent rezysera i kierownik filii teatru.
Od 1987 roku pracuje w Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu, zajmuje sie produkcja imprez
artystycznych. Prowadzi zajecia z zakresu produkcji teatralnej i estradowej w Wyzszej Szkole
Umiejetnosci Spotecznych w Poznaniu. Cztonek zatozyciel Stowarzyszenia Artystyczno-Eduka-
cyjnego Magazyn. Aktywnie uczestniczy w dziataniach stowarzyszenia.

e-mail: wnowak@csdpoznan.pl

Wojciech Nowak born on 5 July 1954 in Leszno, lives in Poznai. Nowak graduated in Polish Phi-
lology - Theatrology from Adam Mickiewicz University in Poznan. He worked in Marcinek Actor
and Puppet Theatre in Poznan as a director’s assistant and as a manager of theatre’s branches.
Since 1987 he has worked in the Children’s Art Centre in Poznan, he is responsible for the pro-
duction of artistic events. He conducts classes in theatrical and entertainment production at the
Poznan School of Social Sciences. He is the founderand member of MAGAZYN Art and Education
Association and he actively participates in this associations activity.

e-mail: wnowak@csdpoznan.pl

dr Natalia Pater-Ejgierd poznanianka z urodzenia i wyboru. Absolwentka historii sztuki oraz
filologii angielskiej na Uniwersytecie Adama Mickiewicza w Poznaniu. Tytut doktora w zakre-
sie nauk spotecznych zdobyta na Uniwersytecie Gdariskim. Jako interdyscyplinarny naukowiec
zajmuje sie wspotczesng kulturg wizualng, nowymi formami komunikacyjnymi oraz zagad-
nieniami zwigzanymi z alfabetyzacjg wizualna. Wspétautorka kilku grantéw uniwersyteckich
przyczyniajacych sie do rozwoju alfabetyzacji wizualnej w Polsce. Organizatorka konferencji
naukowych oraz wydarzen artystycznych. Autorka licznych artykutéw naukowych, thumacz orazre-
daktor publikacji naukowych i popularnonaukowych. Natalia Pater-Ejgierd jest czynna edukatorka,
pracuje takze jako metodyk nauczania.

Wspétautorka i producentka interaktywnych e-bookéw. Jej autorski e-book, Prawdziwi Super bo-
haterowie”zyskat wsparcie Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w roku 2017. Cztonek
Polskiego Komitetu Miedzynarodowego Stowarzyszenia Wychowania przez Sztuke (InSEA).
e-mail: natalia.pe@op.pl
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PhD Natalia Pater-Ejgier resident of Poznan from birth and choice. A graduate of art history
and English studies at Adam Mickiewicz University in Poznan. She received her PhD in social
sciences from the University of Gdansk. As an interdisciplinary scientist, she deals with contem-
porary visual culture, new forms of communication, and issues related to visual literacy. Co-au-
thor of several university grants contributing to the development of visual literacy in Poland.
Organizer of scientific conferences and artistic events. Author of numerous scientific articles,
translator and editor of scientific and popular scientific publications.

Natalia Pater-Ejgierd is also an active educator and also works as a educationalist. Co-author
and producer of interactive ebooks. Her author’s ebook ,Real-life Superheroes” was supported
by the Ministry of Culture and National Heritage in 2017. Member of the Polish Committee of
the International Association for Education through Art (InSEA).

e-mail: natalia.pe@op.pl

Tadeusz Wieczorek urodzony w Wolicach, woj. bydgoskie. Artysta malarz, animator edu-
kacji przez sztuke. Mieszka w Suchym Lesie. 1975-1980 studia z malarstwa sztalugowe-
go w pracowni prof. Norbertta Skupniewicza, a takze w pracowniach prof. Andrzeja Ku-
rzawskiego i prof. Tadeusza Brzozowskiego w PWSSP w Poznaniu. 1981-1983 nauczyciel
w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Poznaniu, od 1984 gtéwny instruktor plastyki
w Ogoélnopolskim Osrodku Sztuki dla Dzieci i Mtodziezy, obecnym Centrum Sztuki Dziec-
ka w Poznaniu. Od roku 2000 prezes Stowarzyszenia Artystyczno-Edukacyjnego Magazyn,
w latach 2002-2010 przewodniczacy Polskiego Komitetu Miedzynarodowego Stowarzy-
szenia Wychowania przez Sztuke (InSEA). Od 1985 roku wystawia indywidualnie i zbiorowo
w kraju i za granica. Od 1994 takze w kraju i za granicg realizuje projekty artystyczno-edukacyjne
dla dzieci i mtodziezy .

e-mail: twieczorek@csdpoznan.pl

Tadeusz Wieczorek

Born in Wolice, near Bydgoszcz, Poland. Artist, painter, “education-through-art” animator. Lives
in Suchy Las. 1975-80 Studied at the State School of Fine Arts (PWSSP) in Poznan in the studio
of professors: Norbertt Skupniewicz, Andrzej Kurzawski and Tadeusz Brzozowski. A degree in
Easel Painting under the direction of Professor N. Skupniewicz.

1981-83 Teacher at the State School of Fine Arts in Poznan. Since 1984 Visual arts instruc-
tor-in-chief at the National Centre of Art for Children and Young People (now Children’s Art
Centre) in Poznan. 2000 President of the MAGAZYN Art and Education Association, from 2002 to
2010 President of the Polish Committee of the International Society for Education through Art
(InSEA). Since 1985 - individual and collective exhibitions in Poland and abroad. Since 1994 -
educational and artistic projects for children and adolescents in Poland and abroad.

e-mail: twieczorek@csdpoznan.pl
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Przygotowanie i organizacja projektu

Organizatorzy

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu,

Stowarzyszenie Artystyczno-Edukacyjne Magazyn
Partnerzy

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu,

Polski Komitet Miedzynarodowego Stowarzyszenia Wychowania przez Sztuke (InSEA),
Stowarzyszenie MUA

Patronat medialny

Poznanski Informator Kulturalny, Sportowy i Turystyczny IKS
Kurator projektu

Tadeusz Wieczorek

Koordynatorzy projektu

Wojciech Nowak, Tadeusz Wieczorek

Zespot realizujacy

Marcin Berdyszak, Wojciech Nowak, Natalia Pater-Ejgierd,
Magdalena Parnasow-Kujawa, Tadeusz Wieczorek
Redakcja katalogu

Tadeusz Wieczorek

Layout i oktadka

Aleksandra Andreeva

fotografia z warsztatu Gestosc i ciemnos¢ w pajeczej sieci (str. 1 i 4)

Zdjecia

Piotr Bedlinski, Tadeusz Wieczorek, studenci — uczestnicy projektu

Filmy

Janusz Piwowarski, Marian Suchanecki

Projekt dofinansowano ze srodkow:

Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury
oraz ze srodkow z budzetu Miasta Poznania #poznanwspiera

Preparation and organisation of the project
Organisers

Children’s Art Centre in Poznan,

Magazyn Art and Education Association
Partners

The Poznan University of Arts (Poland),

Polish Committee of the International Society for Education through Art (InSEA),
MUA Association

Media support

Poznan Cultural, Sports and Tourist Guide - IKS
Curators of the project

Tadeusz Wieczorek

Project co-ordinators

Wojciech Nowak

Tadeusz Wieczorek

Producers

Marcin Berdyszak, Wojciech Nowak, Natalia Pater-Ejgierd,
Magdalena Parnasow-Kujawa, Tadeusz Wieczorek
Editing of the catalogue

Tadeusz Wieczorek

Layout and cover design

Aleksandra Andreeva

The photo from the workshop Density and darkness in a spider web (p. 1 and 4)
Photography

Piotr Bedlinski, Tadeusz Wieczorek, students - participants

Films

Janusz Piwowarski, Marian Suchanecki

The project was co-financed by the Minister of Culture and National Heritage
from the Fund for the Promotion of Culture

and from the budget of the City of Poznan #poznan supports
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