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14. Miedzynarodowe Warsztaty Niepokoju Twoérczego
Biennalowa Kieszen Vincenta
Poznan, 4-7 maja 2015

Tegoroczna edycja Kieszeni Vincenta odbyta sie pod hastem DZwieki a sztuki wizu-
alne. Dr Jakub Zmidzifiski przygotowat tekst wprowadzajacy, ktéry wraz zaproszeniem
do nadsytania scenariuszy zostat rozestany na poczatku roku do uczelni artystycznych
i stowarzyszen w kraju i za granicg. Z nadestanych przez rézne zespoty scenariuszy
do realizacji w czesci warsztatowej wybraliSmy osiem, w tym z Polski - reprezentuja-
ce uniwersytety i uczelnie artystyczne - z: Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu,
Uniwersytetu Slgskiego, Instytutu Sztuki Wydziatu Artystycznego w Cieszynie, Akade-
mii Sztuk Pieknych w todzi i Wroctawiu oraz Stowarzyszenia Aktywnosci Spoteczno-
-Artystycznej Nie Po Drodze, a takze zespoty z zagranicznych uczelni: Uniwersytetéw
z Ostrawy (Czechy) i Preszowa (Stowacja) oraz z Panstwowej Akademii Projektowania
i Sztuki w Charkowie (Ukraina).

Podczas warsztatow: Dobowa partytura, Bajkowy Swiat dzwiekdéw, Wiosenna or-
kiestra, Szamanski beben, Impresje muzyczne, Rytmy sztuki, Mieszanina dzwiekdw,
Ucho-oko-story poszukiwano nowych form mieszania dzwiekéw z dziataniami wizual-
nymi. Uczestnicy podniesli swoje umiejetnosci taczenia dzwiekdéw z dziataniami perfor-
matywnymi, interpretowania muzyki za pomocg malarskiej ekspresji oraz tworzenia
dzwiekowych zapiséw.

Warsztaty dla dzieci i mtodziezy gimnazjalnej odbywaty sie w dniach 5-7 maja
w godzinach przedpotudniowych w parku na Cytadeli, a wzieto w nich udziat okoto
800 uczestnikédw. W godzinach popotudniowych podczas forum dla studentéw, anima-
toréw i nauczycieli warsztaty autorskie poprowadzili: Joanna Bronistawska (Wchodze
do gry!) oraz Tomasz Misiak (Morza dzwiekoéw, archipelagi styszenia i pusta partytu-
ra...), réwniez w czasie forum dr Jakub Zmidzinski wygtosit esej wizualny Synteza sztuk
a intermedialno$¢, studenci z Ostrawy przygotowali performans Spiew ciafa.

Forum zakonczone zostato wspdlng prezentacja dokonan i rezultatédw tegorocznych
warsztatow oraz odbyla sie dyskusja nad przebiegiem projektu. Przyjeto zatozenia
przysztorocznej 15. edycji Kieszeni Vincenta. Dzieki wspotpracy z Poznanskim Odziatem
Doskonalenia Nauczycieli w warsztatach oraz w spotkaniach w ramach forum wzieto
udziat kilkudziesieciu nauczycieli z poznanskich szkét.

Podsumowaniem projektu jest niniejsza publikacja, zawierajaca wybrane scenariu-
sze warsztatéw, artykuty, ptyte multimedialng DVD ze zdjeciami, filmy oraz wybrane
prezentacje wykonane przez zespoty.

W zakonczeniu publikacji znajduje sie tekst prof. E. Jézefowskiego bedacy zapowie-
dzig 15. edycji Kieszeni Vincenta, poswiecony problematyce warsztatéw ksigzki arty-
stycznej.

Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket 5



14* International Creative Anxiety Workshops
Vincent's Pocket at the Biennial
Poznan, 4-7 May 2015

This year’s edition of the Vincent’s Pocket was held under the slogan ,The sounds
and the visual arts”. PhD Jakub Zmidzinski prepared an introductory text that accom-
panied the invitation which was distributed at the beginning of the year to art universi-
ties and associations in Poland and abroad. From many submitted scenarios we chose
eight to be implemented in the workshop part including Polish — representing universi-
ties and academies of arts: University of Arts in Poznan, Silesian University, The Art
Institute of the Faculty of Arts in Cieszyn, Academy of Fine Arts in Lodz and Wroclaw
and Association for Social and Artistic Activities not by the way, as well as teams from
foreign universities: University of Ostrava (Czech Republic) and Presov (Slovakia) and
from the National Academy of Design and Arts in Kharkov (Ukraine).

During the workshops entitled: The daily score, The fairytale world of sound, The
Spring orchestra, The shamanic drum, Musical impressions, Rhythms of art, A mixture
of sounds, An ear-eye-story we sought new forms of mixing sounds with visual activi-
ties. Participants improved their ability to combine sounds and performative actions,
to interpret the music with expressive painting and creating audio records.

Workshops for children and junior high school students were held on 5-7 May in
the morning in the park at the Citadel, and were attended by about 800 participants.
In the afternoon during the Forum for students animators and teachers a special work-
shop was led by Joanna Bronistawska (I'm going to play!) and PhD Tomasz Misiak (The
seas of sounds, the archipelagos of hearing and the empty score. The idea of sound-
scape in everyday life and art), also during the Forum, PhD Jakub Zmidzinski delivered
visual essay entitled The synthesis of the arts and intermediality, students from Ostrava
prepared a performance The singing of the body.

The Forum was completed by a joint presentation of the achievements and results
of this year’s workshops also a discussion took place over the course of the project. We
made assumptions for next year’s 15th edition of the Vincent’s Pocket. Thanks to the
cooperation with the Teacher Training Center in Poznan workshops and the Forum was
attended by dozens of teachers from schools in Poznan.

The summary of the project is the present publication, including selected scenar-
ios of the workshops, articles, multimedia DVD disc with photos, videos and selected
presentations made by the teams.

At the end of this publication there is the text of Professor Eugeniusz Jézefowski
being a harbinger of the 15th edition of the Vincent’s Pocket devoted to issues of
artist’s books.

6 Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket



Gdy obrazy tacza sie z dzwiekami — wprowadzenie do warsz-
tatow twoérczych

Strumien zycia, w ktédrym uczestniczy kazdy z nas, ptynie od niepamietnych czaséw
zmiennym torem, rozdziela sie na drobne potoki, rozlewa na nowe obszary, powraca do
dawnego koryta i znéw mknie nieprzewidzianym szlakiem. Jak ogarna¢ ten zywiot, jak
odnalez¢ punkty orientacyjne w tej réznorodnosci, jak rozumieé i jakie nada¢ znaczenie
wspotczesnej sztuce i szerzej - ludzkiej tworczosci? Blisko sto lat temu hinduski poeta
i pedagog, R. Tagore nazwat artyste zaklinaczem rytmu. Ta formuta zdaje sie by¢ trafna
nie tylko w odniesieniu do przesztosci - réwniez dzisiaj, nawet jesli artysci celowo burzg
rytm czy zagtuszaja go, nawet w dziataniach spontanicznych, rytm, jako przedtuzenie
pulsu zycia, pozostaje nieustannym odniesieniem.

Przemiany cywilizacyjne silnie wptywaja na nasze zmysty — rozwdj technologii ma
tylez zwolennikéw, co krytykoéw. Podczas gdy jedni mowig o gtuchocie i Slepocie wspot-
czesnego cztowieka lub szukajg antidotum na stale wzrastajace zasmiecenie dzwie-
kowe i wizualne $rodowiska, inni tworza muzyke szuméw i wykorzystuja odpady jako
tworzywo sztuki. Warunkiem tworzenia w obu przypadkach pozostaje umiejetnosc
Swiadomego stuchania i patrzenia. Ekolog dzwieku, R. Murray Schafer od lat uwrazliwia
na zmienny pejzaz akustyczny, ktéry nas zewszad nieustannie otacza, natomiast F. L6-
pez uczy stuchania ,$lepego” - dogtebnego, pozbawionego zwigzku ze swoim zrédtem.
Jedni podroézuja po Swiecie w poszukiwaniu muzyki ,korzeni”, inni doswiadczajg $wiata
dzwiekdéw, spacerujac ze stuchawkami na uszach, a zdarza sie czesto, ze sg to te same
osoby. Wazne, by umie¢ stucha¢: muzyki, ciszy, odgtosow $wiata. To pierwszy krok do
tworzenia.

I nawet jesli stuchamy z zamknietymi oczami, dzwiekom towarzyszga nie tylko emo-
cje, ale i ,obrazy”, wyobrazenia, wizualizacje. Kiedy otwieramy oczy, muzyka wcho-
dzi w relacje z otoczeniem, zmienia widzenie i odczuwanie miejsc. Potrafimy dostrzec
zbieznos¢ rytmu ornamentu z rytmem muzycznym, u synestetykéw barwy dzwiekéw
mogg korespondowac z kolorami, plamy z akordami, ksztatty ze smakami. Sztuki majg
obszary wspdlne, potrafig wzajemnie inspirowaé, wspdtdziataé — pozostajg w dialogu.
Granice miedzy nimi nieraz sie zacieraja, jak w intermediach - czesto jedna zawiera sie
w drugiej. Potrafig dziata¢ na wiele naszych zmystéw, ogarniac¢ nas totalnie.

Jak ,skomponowa¢ siebie”? - tworzy¢ ,wtasng” muzyke? Jak faczy¢ rézne obsza-
ry: odbieraé obrazy przez dzwieki, a dzwieki przez obrazy, doswiadcza¢ muzyki przez
otoczenie i ruch? Czy uzywac do tego urzadzen elektronicznych generujacych zupetnie
nowe dzwieki, czy raczej pierwotnego instrumentarium nasladujacego Spiew ptakow
i szum wiatru? Czy podejmowac tradycyjne melodie i choreografie, czy tworzy¢ je od
poczatku? - drogowskazem pozostaje poczucie autentycznosci.

Wazne, by pozostawac w dialogu, by edukacja nie zamykata, a otwierata, by uczyta
kreatywnosci, pogtebiata Swiadomos¢ siebie i swiata. By poprzez eksperymentowanie
zachecata do tworczosci, a twérczos¢ byta,deswiadezeniem wolnosci od gniewu i uprze-
dzen w naszych stosunkach z ludzkim $wiatem (Tagore) — Wolnosci do wspottworzenia
Swiata bardziej ludzkiego.

Powyzsze stowa niech stang sie inspiracjg/dla studentéw i pracownikéw wyzszych
uczelni do opracowania réznorodnych warsztatéw przeznaczonych*dla dziecii,mtodzie-
zy - dziatan w dziedzinie edukacji artystycznej otwattej na“$wiat. dzwiekdws, rytmow,
melodii.

dr Jakub Zmidziriski

Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket 7



When images are combined with sounds - an introduction to
the creative workshops

The stream of life, in which we all participate, since time immemorial has been
flowing variable pathways, it has been separated into small streams, poured into new
areas, and again it has been returning to the old bed and rushing back to an unfore-
seen trail. How to embrace this element, how to find landmarks in this diversity, how
to understand and give meaning to contemporary art and, more broadly - human
creativity? Nearly a hundred years ago, the Indian poet and educator Rabindranath
Tagore called an artist a rhythm charmer. This formula seems to be accurate not only in
relation to the past - but also today, even if the artists deliberately break the rhythm,
or howl down it, even in the spontaneous activities the rhythm, as an extension of the
pulse of life remains a constant reference.

Civilization changes strongly influence our senses — the development of technology
has its supporters and opponents. While some talk about the deafness and blindness
of a modern man, others look for an antidote to the increasing littering of an audio and
visual environment, others create music of noises and use waste as an art material.
The foundation for the creation, in both cases is the ability to consciously listening and
looking. Sound ecologist, Raymond Murray Schafer for years has been sensitizing pe-
ople to the changing acoustic landscape that constantly surrounds us, however Franci-
sco Lopez, teaches how to listen “blindly” - and deeply, rejecting the source of sounds.
Some people travel the world in search of music “roots”, others experience the world of
sounds while walking with headphones on their ears, and it often happens that they are
the same person. It is important to be able to listen to music, silence, and the sounds
of the world alike. This is the first step to creation.

And even if we listen with our eyes closed, the sounds are accompanied not only
by emotions, but also by “images”, visual representations, and visualizations. When
we open eyes, the music enters into relationships with the environment; it changes
the visions and perception of the places. We can see the convergence of the rhythm of
the ornament with the rhythm of music, the synesthetes may see the correspondence
between the tones of the sounds and the colors, the spots with the chords and the
shapes with the flavors. Arts have common areas, they can inspire each other, work
together — remain in dialogue. The boundaries between them are often blurred, as in
intermedia - where one is in the second. They can affect many of our senses, we and
embrace us totally.

How to “compose ourselves”? — Create “our own” music? How to combine different
areas: to receive images by sounds and the sounds by the images, to experience music
through the environment and movement?

Should we use electronic devices to generate completely new sounds, or rather the
original instruments, mimicking birdsong and the sound of the wind? Should we employ
the traditional melodies and choreographies, or create them from scratch? - the only
signpost seems to be a sense of authenticity.

It is important to remain in a dialogue, to make education not close but open
minds, teach creativity and deepen the awareness of the self and the world. To make
education encourage to creativity through experimentation, and the creativity would be
freedom from anger and prejudice in our relationship with the human world (Tagore) -
the freedom to contribute to create a more human world.

Let’s the above mentioned words be an inspiration for students and academics to
develop a variety of workshops for children and young people - activities in the field of
art education open to the world of sounds, rhythms, and melodies.

PhD Jakub Zmidzifiski

8 Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket



Program/warsztaty, forum

4 maja (poniedziatek)
16.30-18.00 Spotkanie organizacyjne w parku na Cytadeli, okolice Amifiteatru, pobra-
nie materiatdw na warsztaty

5 maja (wtorek)

10.00-12.30 Warsztaty z dziecmi i mlodzieza, park Cytadela, ok. Amfiteatru
17.00-20.30 Forum Scena Wspdlna, ul. Brandstaettera 1/Za Cytadelq

17.00-17.45 dr Jakub ZmidziAnski Synteza sztuk a intermedialnoéé¢. Esej wizualny, dla
studentdw, nauczycieli i animatorow

18.00-20.30 Joanna Bronistawska (psud. art. Asi Mina) Wchodze do gry!, warsztat
dla uczestnikéw projektu

6 maja ($roda)

10.00-12.30 Warsztaty z dziecmi i mlodzieza, park Cytadela, ok. Amfiteatru
18.00-20.00 Forum Scena Wspdlna, ul. Brandstaettera 1/Za Cytadelq

18.00-20.00 dr Tomasz Misiak Morza dzwiekdw, archipelagi styszenia i pusta party-
tura. Idea pejzazu dzwiekowego w zyciu codziennym i sztuce, warsztat dla nauczycieli
i animatordw

7 maja (czwartek)

10.00-12.30 Warsztaty z dziecmi i mlodzieza, park Cytadela, ok. Amfiteatru
17.00-20.30 Forum Scena Wspdlna, ul. Brandstaettera 1/Za Cytadelg

17.00-17.45 doc. Jifi Surlivka i jego zesp6t Spiew ciata - performance dla studen-
téw, nauczycieli i animatoréw

18.00-20.00 Prezentacje warsztatéw zrealizowanych podczas Kieszeni Vincenta 2015
20.00-20.30 Dyskusja

Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket 9



Program/Workshops, Forum

May 4 (Monday)
16.30-18.00 organizational meeting in the park at the Citadel, next to Amphitheatre,
distributing materials for workshops

May 5 (Tuesday)

10.00-12.30 Workshops with children and youth, Citadel Park, next to the Amphi-
theatre

17.00-20.30 the Forum at the Common Scene, Brandstaetter 1/Za Cytadelg Street
about 17.00-17.45 PhD Jakub Zmidzinski, The synthesis of the arts and the interme-
diality. The visual essay - for students, teachers and cultural animators

about 18.00-20.30 Joanna Bronistawska (pseudonym Asi Mina). "I'm going to play!”
a workshop for the project participants

May 6 (Wednesday)

10.00-12.30 Workshops with children and youth, Citadel Park, next to the Amphi-
theatre

18.00-20.00 the Forum at the Common Scene, Brandstaetter 1/Za Cytadelg Street
18.00-20.00 PhD Tomasz Misiak "The seas of sounds, the archipelagos of hearing
and the empty score. The idea of soundscape in everyday life and art”. The workshop
for teachers and cultural animators

May 7 (Thursday)

10.00-12.30 Workshops with children and youth, Citadel Park, next to the Amphi-
theatre

17.00-20.30 the Forum at the Common Scene, Brandstaetter 1/Za Cytadelg Street
about 16.00-16.45 Doc. Jifi Suriivka and his team, The singing of the body -
a performance for students, teachers and cultural animators

17.00-20.00 Presentation of the workshop carried out during the 2015 Vincent's
Pocket

20.00 discussion

10 Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket
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Uczestnicy forum i warsztatéow
Forum and workshop participants

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu, Polska

Children’s Art Centre in Poznan, Poland

Jerzy Moszkowicz (dyrektor), Bozena Miller (wicedyrektor), Matgorzata Ambrozy,
Tadeusz Jakubowski, Agnieszka Lipiak, Wojciech Nowak, Ewa Obrgebowska,
Lucyna Perz, Anna Raichenbach, Marian Suchanecki, Tadeusz Wieczorek

Polska Poland

Aleksandra Andreeva, Mikotaj Basinski, Jakub Bakowski, Piotr Bedlinski,

Marcin Berdyszak, Marie Boszczyk, Maciej Bronikowski, Joanna Bronistawska,

Nicole Bukowicka, Zuzanna Czajkowska, Krzysztof Dziemian, Matgorzata Gralinska,
Monika Hotubowicz, Joanna Ikierska, Eugeniusz J6zefowski, Ewelina Kolasa,

Ewa Linkiewicz, Beata Marcinkowska, Maria Milosavljevi¢, Tomasz Misiak,

Izabella Nowacka, Ignacy Oboz, Magdalena Parnasow-Kujawa, Natalia Pater-Ejgierd,
Iwona Prusko, Agata Radom, Martyna Radom, Aleksandra Rybicka, Marta Tracewska,
Anna Waligéra, Maciej Waraczewski, Antonina Weber, Matgorzata Weglarz,

Dominika Winiecka-Debinska, Katarzyna Zarzycka, Jakub Zmidzinski, Monika Zurek

Czechy Czech Republic
Jifi Suruvka, Matéj Batko, Dasa Skrivankova, Kristyna Stranska

Stowacja Slovakia 5
Tatiana Bachurova, Beata Cabakova, Veronika Kakarova, Sabina Vodova

Ukraina Ukraine
Michael Opalev, Svetlana Bur_Iaka, Sevilia Ibrahimova, Angelina Slatina

12 Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket






Opieka artystyczna nad projektami
Artistic supervision of projects

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu (Polska)
Poznan University of Arts (Poland)

prof. Marcin Berdyszak

dr Magdalena Parnasow-Kujawa

Akademia Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w todzi (Polska)
The Strzeminski Academy of Fine Arts, L6dz (Poland)

prof. Wiestaw Karolak

dr Beata Marcinkowska

Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu (Polska)
The Eugeniusz Geppert Academy of Art and Design in Wroclaw (Poland)
prof. Eugeniusz Jézefowski

Panstwowa Akademia Projektowania i Sztuki w Charkowie (Ukraina)
Kharkiv State Academy of Design and Arts (Ukraine)
prof. Michael Opalev

Stowarzyszenie Aktywnosci Spoteczno-Artystycznej Nie Po Drodze (Polska)
Social and Artistic Activity Association Not by the Way, Suwatki (Poland)
mgr Krzysztof Dziemian

Uniwersytet w Ostrawie (Czechy)
University of Ostrava (Czech Republic)
doc. Jifi Surlivka

Uniwersytet w Preszowie (Stowacja)
University of Presov (Slovakia
dr Tatiana Bachurova

Uniwersytet Slaski, Instytut Sztuki w Cieszynie (Polska)
Silesian University, Institute of Art in Cieszyn (Poland)
mgr Ewa Linkiewicz

14 Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket



_u." Impresje muzyczne Musical Impressions
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6obowa partytura A daily score
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Dobowa partytura

O warsztacie

Uczestnicy zajec¢ analizowaé bedg muzyke, jakga wyemanowaé potrafi z siebie jedna
doba, ktorej linie melodyczng dzieci beda uwiecznia¢ za pomoca kompozycji barwnej,
w ostatecznej formie przetworzonej w swoistg partyture. Za inspiracje postuza tutaj
dzieta i teorie Wasilija Kandinskiego, zgodnie z ktérymi kazdy kolor ma swojg we-
wnetrzng osobowos$¢ oraz muzyke.

Wstep

Powitanie uczestnikdéw, rozmowa na temat koloréw i ich znaczen wedtug Kandinskiego
oraz tego, jak malarz rozumiat muzycznosc¢ barw.

Etap I - Kolory

Uczestnicy zostajq podzieleni na grupy i kazdej z nich przydzielony zostaje konkretny
przedziat czasowy/ pora dnia (pomiedzy uczestnikdw zostanie ,rozdzielona czasowo
cata doba”), a zadaniem bedzie przeanalizowanie tego czasu pod wzgledem charakte-
rystycznych odgtosow, dzwiekow. Nastepny etap warsztatu to przetozenie tych wartosci
na kolory - tworzenie kompozycji barwnej. Przetozenie dzwiekéw na wizualng forme
odbedzie sie wedtug wypracowanych uprzednio zasad (nawigzanie do Kandinskiego).
Etap II - Partytura

Pomiedzy drzewami prowadzacy rozwieszaja sznurek tak, by byt nieco ponad gtowami
uczestnikdédw, by mozna byto na nim umiesci¢ chronologicznie, zgodnie z czasowymi
podziatami doby, wszystkie prace. Osobne realizacje ztacza sie w catos¢, tworzac ty-
tutowa dobowg partyture.

Etap III

(nie musi by¢ zrealizowany, warsztat moze miec¢ tylko dwa pierwsze etapy)

Cata grupa probuje przedstawi¢ dzwiekowo powstatg partyture, tym razem kolorom
przyporzadkowujac dzwieki. Na koniec, po przeprowadzonych prébach, uczestnicy ko-
lejno prezentujg za pomoca gtosu i dostepnych materiatéw dzwieki doby (nie budujg
instrumentow, tylko wykorzystuja potencjat dzwiekowy konkretnych materii, z ktérych
uprzedni tworzyli czesci partytury). Dziatanie zostaje zarejestrowane kamera.
Podsumowanie

Omoéwienie catego warsztatu i dzielenie sie refleksjami.

Czas

ok. 1,5 godziny

Materialy i narzedzia

o teksty o kolorach (Kandinski), sznurek, klamerki, réozne papiery, farby akrylowe, réz-
ne folie, kolorowe tasmy klejace, kartony rézne, kolorowe worki na $mieci, kolorowe
reklamoéwki z odzysku, nozyczki, pedzle (duze)

Sprzet

e kamera

Wiek uczestnikow

e 12-15 lat

Scenariusz i prowadzenie: Dominika Winiecka-Debinska, Antonina Weber, Jakub Bakowski
Opieka artystyczna: prof. Marcin Berdyszak, dr Magdalena Parnasow-Kujawa
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu (Polska)
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A daily score

The workshop

The participants will analyze the music emanated from one day whose melodic line will
be captured using color composition, in its final form processed in a specific score. As
inspiration will serve the works and theories of Vasily Kandinsky, according to which
each color has its own inner personality and music.

Introduction

Welcoming the participants, the conversation about the colors and their meanings
according to Kandinsky’s theory and how the painter understood the musicality of
colors.

Stage I - Colors

The participants are divided into groups and each of them is assigned a specific time
period / time of day (the participants will cover all daily time intervals), and the task
will be to examine this time in terms of its characteristic noises, sounds. The next stage
of the workshop is to translate these values into colors — creating a colorful composi-
tion. Translating sounds into visual form will take place according to previously develo-
ped principles (according to Kandinsky).

Stage II - Score

The animators stretch a string among the trees a bit over the heads of the participants
to be able to put in chronological order, and in accordance with the timing divisions
of the day, all participants’ works. In this way separate works will fuse together into
a whole, forming a title daily score.

Stage III

(It does not have to be realized, the workshop may consist of the first two stages)
The whole group tries to present the resulting sound score, this time by assigning co-
lors to sounds. Finally, after performance tests, the participants present the sounds of
a day using voices and available materials day (they do not build instruments but use
the potential of sound specific matter, which formed part of the former score). This
action will be recorded on a camcorder.

Summary

An overview of the workshop and sharing thoughts.

Time

approx. 1.5 hours

Materials and tools

e texts about colors (Kandinsky), string, clips, various papers, acrylic paint, various
films, colored tapes, different colored cartons, garbage bags, colored used bags, scis-
sors, brushes (large)

Equipment

e Camera

Age of participants

e 12-15 years

Scenario and conducting Dominika Winiecka-Debinska, Antonina Weber, Jakub Bakowski

Artistic supervision: Professor Marcin Berdyszak, PhD Magdalena Parnasow-Kujawa
University of Arts in Poznan (Poland)
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Bajkowy swiat dzwiekow A fairy-tale world of sounds
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Bajkowy $wiat dzwiekow

Opis

Dzieci od najmiodszych lat lubig opowiadac niezwykie historie, ktore im sie przytrafity,
badz tez takie, ktore nigdy nie miaty miejsca. Rodzice, dziadkowie, koledzy stuchajg
ich z zainteresowaniem. Dlaczego wiec nie wykorzystaé tego potencjatu i nie stworzy¢
czegos zupetnie nowego? Bajkowy $wiat dzwiekdw to warsztaty skierowane gtéwnie do
ucznidéw szkot podstawowych, rozwijajg one kreatywne myslenie dzieci oraz pokazuja,
ze ,bez pradu” réwniez mozna sie dobrze bawi¢! Uczestnicy warsztatow za pomocg
réznych materiatéw m.in. kamieni, pustych butelek, kartonéw, folii bedq starali sie uzy-
ska¢ jak najwiecej odgtosdw natury i zycia codziennego (np. wiatr, zamykanie drzwi),
ktore bedq wykorzystane w ich autorskich pomystach na bajke. Uczestnicy warsztatow
poprzez dziatanie dzwiekiem, obrazem i gestem przeniosg nas w zupetnie nowy, ma-
giczny Swiat.

Cele ogolne

- dzieci wiedza, jak powstaja/ powstawaty dzwieki w bajkach

- potrafig skojarzy¢ dzwiek w bajce z przedmiotem, ktérego uzyto do wykonania
dzwieku

Cele szczego6towe

- potrafig stworzy¢ dzwieki do uzycia w bajce

- potrafig improwizowac¢ przy opowiadaniu bajki

- prébuja by¢ aktorami improwizowanego ,teatrzyku”

- wiedzg, ze jest mozliwa zabawa ,bez pradu”

- rozwijajq kreatywnosé

Metody pracy

pogadanka (jak powstawaty dzwieki w bajkach)

pokaz (w jaki sposéb mozna uzy¢ danych przedmiotéw, zeby wydaty odpowiedni
dzwiek)

praktyczne (wykonanie bajki z dzwiekami)

Formy pracy

grupowa (5 os6b w grupie)

Technika plastyczna

wystapienie teatralne, tworzenie dzwiekdéw, rysowanie scen do bajki

Szczego6towy przebieg warsztatow

1. Wyjscie razem z dzie¢mi na miejsce odbywania sie warsztatéw, przywitanie i wza-
jemne przedstawienie sie (dzieci moggq na matych karteczkach napisa¢ swoje imie
i przyklei¢ na koszulki).

2. Prowadzacy opowiada skrécong historie dzwieku w filmach:

- poczatkowo filmy bez dzwieku

- pézniej dodano wytacznie muzyke jako tto, brak odgtoséw np. zamykanych drzwi

- nastepnie dzwiek nagrywano w studiu, jednak czesto nastepowat brak synchronizacji
z obrazem

- pdzniej juz uzywano przedmiotéw takich, jak potdwki orzecha kokosowego, duzej
ptachty metalu, drutu itp. do tworzenia dzwiekéw w bajkach i nie tylko.

3. Prowadzacy przytaczajq przyktady jednych z najbardziej znanych bajek Disneya.
Proszg dzieci o zastanowienie sie nad dzwiekami:

- jakich przedmiotéw mogli uzy¢ twdrcy do wywotania danego dzwieku?

- czy uzytbym/ uzytabym tego samego do stworzenia tego dzwieku?

- czy i dlaczego praca ludzi wykonujacych dzwieki do bajek jest ciezka?

4. Prowadzacy rozdaja dzieciom przedmioty. Kazdy wybiera po trzy réznego rodzaju.
Rozmowa:

- jakie sg te przedmioty? Jak wygladaja? Czy sq grube, cienkie, ciezkie, lekkie, chro-
powate itd.

- jakie wydajg dzwieki? (przy uderzeniu o siebie nawzajem, o co$ twardego, miekkiego
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etc.) czy sg przyjemne, gtosne, ciche?

- jak te dzwieki mozna uzy¢ w filmie/ bajce? Czy sg to dzwieki bardzo potrzebne, czy
raczej mniej?

5. Prowadzacy prosza, by dzieci podzielity sie na pie¢ grup 5-osobowych. Kazda z grup
wybiera 5 réznych przedmiotéw, ktdre postuzg do tworzenia dzwiekdw. Zadaniem dzie-
ci bedzie stworzenie w wiekszosci improwizowanej bajki, ktorej temat wylosuja. W baj-
ce tej powinny znalez¢ sie dzwieki stworzone przez 5 wybranych przedmiotow. Dzieci
maijaq kilka/ kilkanascie minut na przygotowanie sie; moga sprawdzi¢, jakie dzwieki po-
wstajg z wybranych przedmiotow, rozmawiajg o przebiegu bajki, myslg o tym, czy beda
niezbedne jeszcze jakies rekwizyty. Dzieci w miedzyczasie rysujg wybrane sekwencje
do wymyslonej bajki. Podczas przedstawienia prezentujg prace plastyczne, taczac je
z efektami dzwiekowymi.

6. Prezentacja wymyslonych bajek przed uczestnikami warsztatow. Dzieci ogladajg wy-
stepy innych grup, a po przedstawieniach przychodzi czas na rozmowe:

- jakich przedmiotéw uzyty inne grupy? Czy byty to dobrze dobrane przedmioty do
danego dzwieku?

- co byto dobre, a co zte? (nauka krytyki bez obrazania kolegdéw), co by zmienili?

7. Zakonczenie warsztatow. Prowadzacy dziekujg dzieciom za wspolng zabawe i nauke.
Réwnoczesnie pytaja:

- czy nauczyli sie, jak mozna sobie radzi¢ w sytuacjach nudy, braku pradu i Internetu?
- czy chciatyby kiedys$ powtorzy¢ takie warsztaty lub jako zabawe w swoim gronie (lub
z rodzing)?

8. Prowadzacy robig sobie z grupg dzieci wspdlne zdjecie.

9. Wspdlne sprzatanie miejsca. Pozegnanie z grupg dzieci.

Materialy i narzedzia

e biate brystole, kartki A4 z bloku rysunkowego, kredki, kredki swiecowe, ttuste pa-
stele, flamastry, kamienie, patyki, metalowe rurki, puste butelki szklane i plastikowe,
ptachty materiatu, sznurki, groch, fasola, ryz, woreczki jednorazowe, folia babelkowa,
folia aluminiowa, nozyczki

Wiek uczestnikow

e 8-12 lat

Scenariusz i prowadzenie: Marie Boszczyk, Nicole Bukowicka, Matgorzata Weglarz, Monika Zurek

. Opieka artystyczna: mgr Ewa Linkiewicz
Uniwersytet Slaski w Katowicach, Instytut Sztuki, Wydziat Artystyczny w Cieszynie (Polska)
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A fairy-tale world of sounds

Description

Children from an early age like to tell extraordinary stories that happen to them or
those that have never took place. Parents, grandparents, friends listen to them with
interest. Why not use this potential and create something completely new? A fairy-tale
world of sounds is a workshop aimed mainly at primary school children, it develops
children’s creative thinking and shows that good fun does not require extra gadgets!
The participants using different materials including stones, empty bottles, cartons,
foils will try to get as many sounds of nature and everyday life as possible (e.g. wind,
closing the door), which they will later use in their stories. Workshop participants thro-
ugh the action of sound, image and gesture will move us in a completely new, magical
world.

General Objectives

- children know how arise / arose sounds in fairy tales

- they are able to associate the sound from a fairy tale with the object that was used
to perform this sound

Specific objectives

- they can create sounds to use it in a fairy tale

- they are able to improvise when telling tales

- they try to be actors from the improvised “theater”

- they know that it is possible to play “without extra gadgets”

- they develop creativity

Working methods

talk (how sounds were created in fairy tales)

show (how to use the available subjects to produce certain sounds)

practical (performing a fairy-tale with sound)

Forms of work

Group (5 persons per group)

Art Technique

theater performance, creating sounds, drawing scenes of a fairy tale

Detailed course of the workshop

1. Welcoming and introducing (children can write down their names on small pieces of
paper and stick them on their shirts).

2. Teacher tells the abbreviated history of sound in films:

- initially movies without sound

- later sounds added only as background music, no noise such as e.g. closing doors

- then the sound was recorded in the studio, however, often followed by a lack of syn-
chronization with the image

- later some objects were used, such as coconut halves, large sheets of metal, wire,
etc. to create sounds in fairy tales, and others.

3. The animators cite examples of some of the most famous Disney productions. They
ask children to reflect on the sounds:

- what items could be used to produce a particular sound?

- would you use it to create this sound?

- whether and why the work of making sounds for fairy tales is heavy?

4. The animator gives children different objects. Each child chooses three things of
a different kind. Conversation:

- what are these items? How do they look like? Are they thick, thin, heavy, light, rough
and so on?

- what kinds of sounds do they make? (hitting each other, hitting something hard soft,
etc.) are these sounds pleasant, loud, quiet?

- how can these sounds can be used in the film / fairy tale? Are these sounds needed
or not?
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5. The animator divides children into five groups of 5 persons. Each group selects 5 dif-
ferent items that will be used to create sounds. The task of the children is to create an
improvised fairy tales, the theme of which they will draw. This fairy tale should include
the sounds created by the 5 selected items. Children have a few / several minutes to
prepare their presentation; they can check what kind of sounds is created from selec-
ted objects, they should talk about the progress of fairy tales, think whether they need
some props. In the meantime children draw selected sequences to imaginary fairy tale.
During the show they present art works, combining them with sound effects.

6. Presentation of fairy tales invented by the workshop participants. Children are wat-
ching other groups’ performances and discuss them:

- what kind of objects was used by other groups? Were they well-chosen items to the
sound?

- what was good and what bad? (children learn to criticism without offending colle-
agues), what could be changed?

7. The end of the workshop. The animators thank the children for a common play and
learning. At the same time they ask children:

- if they have learned how to deal with situations of boredom, lack of electricity and
the Internet?

- if they wish to repeat such workshops or play in this way in the peer group (or fami-
ly)?

8. The animators take a photo with children.

9. Joint cleaning the place. Farewell to a group of children.

Materials and tools

e white Bristol, A4 with drawing pad, pencils, crayons, greasy pastels, markers, sto-
nes, sticks, metal tubes, empty glass bottles and plastic sheeting material, strings,
peas, beans, rice, disposable bags, bubble wrap, aluminum foil, scissors

Age of participants

e 8-12 years

Scenario and conducting: Marie Boszczyk, Nicole Bukowicka, Malgorzata Weglarz, Monika Zurek

Artistic supervision: MA Ewa Linkiewicz
University of Silesia in Katowice, the Art Institute, Faculty of Art in Cieszyn (Poland)
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Wiosenna orkiestra Spring orchestra
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Wiosenna orkiestra

Opis

Warsztaty majq na celu uwrazliwienie dzieci na muzyke poprzez zapoznanie ich z utwo-
rami kompozytoréw oraz dzwiekami pochodzacymi z najprostszych instrumentéw. Za-
daniem dzieci bedzie stworzenie wiasnej graficznej partytury oraz wykonanie prostych
instrumentow muzycznych. Finat warsztatu to powotanie Wiosennej orkiestry i wspélne
wykonanie utworu opartego na namalowanych wczes$niej partyturach utozonych w jed-
ng catosc.

Cel

Rozbudzenie kreatywnosci, uwrazliwienie dzieci na dzwieki prostych instrumentéw oraz
zapoznanie ich z muzyka wybranych kompozytoréw. Podczas warsztatu wazne bedzie
takze przedstawienie grupie kilku podstawowych pojec¢ z zakresu elementéw dzieta
muzycznego takich, jak dynamika (sita/ gtosnos$¢ dzwieku), agogika (tempo), artyku-
lacja (sposéb wydobycia dzwieku).

Przebieg

Warsztat podzielony jest na dwa etapy. W pierwszej czesci warsztatu dzieci beda miaty
za zadanie namalowac farbami i czarnym tuszem autorska graficzng partyture. Inspi-
racjg beda fragmenty utworéw muzycznych grane na skrzypcach przez jedna z prowa-
dzacych. Nastepnie uczestnicy zapoznajg sie z réznymi przyktadami partytur graficz-
nych. Partytury stworzone przez uczestnikéw bedg miaty dowolng forme - warunek
jaki musza spetnié, to odzwierciedlenie charakteru utworu zagranego na skrzypcach. Po
kazdym fragmencie muzyki prowadzace pytajq dzieci, z czym kojarzy im sie dany frag-
ment oraz przedstawiajg pojecia, ktére mogg pomoéc w opisywaniu ustyszanej melodii
(pytania typu: czy muzyka byta szybka, wolna, gtos$na, cicha, skoczna, spokojna itd.).
Druga czes$¢ polega na zbudowaniu wiasnych instrumentéw. Na terenie warsztatu po-
rozrzucane beda rzeczy, ktére dzieci bedg musiaty swiadomie dobrac¢ do siebie, aby
zrobi¢ z nich proste instrumenty muzyczne. Finatem warsztatu bedzie powotanie Wio-
sennej orkiestry i wspdlne wykonanie utworu opartego na namalowanych wczesniej
partyturach utozonych w jedna catos¢. Linie melodyczng zagra na skrzypcach prowa-
dzaca, a dzieci wraz z pozostatymi prowadzacymi bedg akompaniowac jej na skonstru-
owanych przez siebie instrumentach.

Materialy i narzedzia

e skrzypce (wlasnos¢ prowadzacej), 25 biatych brystoli 100x70 cm, farby akrylowe
(rézne kolory: niebieski, zétty, czerwony, zielony, rézowy, fioletowy, pomaranczowy),
2 paczki pinezek, maty miotek, drut, 1x1m sztywnej folii, 20 dkg matych gwozdzi, 50
pedzli (w tym 25 szerokich i 25 wezszych), 4 kg ryzu, paczka patykow do szasztykow,
5 buteleczek czarnego tuszu, 6 par nozyczek, 3 nozyki, sznurek cienki, 2 opakowania
strun do gitary, 10 pustych butelek plastikowych, reczniki papierowe, 9 szklanek
Wiek uczestnikow

e 10-12 lat

Scenariusz i prowadzenie: Ewelina Kolasa, Maria Milosavljevi¢, Matgorzata Gralifiska
Opieka artystyczna: dr Beata Marcinkowska
Akademia Sztuk Pieknych w todzi (Polska)
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The Spring orchestra

Description

The workshop aims to sensitize children to the music by familiarizing them with the
works of composers and sounds coming from the simplest instruments. The task of the
children will be creating their own graphic scores and production of the simple musical
instruments. The finale of the workshop will be the establishment of the Spring Orche-
stra and the joint performance of a work based on previously painted scores arranged
in a single unit.

Aim

Stimulating creativity, sensitization children to the sounds of simple instruments and
familiarization them with the music of selected composers. During the workshop, it
will be important also to present a group of several basic concepts of musical work
elements such as dynamics (strength / volume of sound), agogics (tempo), articulation
(the way of sound production).

Outline

The workshop is divided into two stages. In the first part of the workshop the children
will paint with paints and black ink an original graphic score. The inspiration of the work
will be the music played on the violin by one of the animators. Then the participants will
be acquainted with various examples of graphic scores. Scores created by the partici-
pants may have any form - the only condition which must be fulfilled is that works have
to reflect the music played on the violin. After each piece of music the animators will
ask children about their associations and present concepts that can help in describing
heard tunes (questions such as whether the music was fast, slow, loud, quiet, lively,
calm etc.).

The second part is to build own instruments. Children will have to look for scattered
throughout the workshop place things and consciously choose them to make some
simple musical instruments. The finale of the workshop will be the establishment Spring
Orchestra and the joint performance of a work based on previously painted scores
arranged in one unit. The melodic line will be played on the violin by the animator and
children along with the rest of the animators will accompany her on their hand-made
instruments.

Materials and tools

e Violin (animator’s property), 25 white bristles 100x70 cm, acrylic paint (various
colors: blue, yellow, red, green, pink, purple, orange), 2 packs of pushpins, a small
hammer, wire, 1x1m rigid film, 20 grams of small nails, 50 brushes (including 25 wide
and 25 narrower), 4 kilograms of rice, a bag of sticks skewers, 5 bottles of black ink,
6 pairs of scissors, 3 blades, thin string, 2 packs of strings for guitars, 10 empty plastic
bottles, paper towels, 9 glasses.

Age of participants

e 10-12 years

Scenario and conducting: Ewelina Kolasa, Maria Milosavijevi¢, Malgorzata Gralinska

Artistic supervision: PhD Beata Marcinkowska
Academy of Fine Arts in Lodz (Poland)
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Szamanski beben - kompozycja audiowizualna

Opis

Celem warsztatéw jest wykonanie przedmiotédw z pogranicza muzyki i sztuk wizual-
nych. Uczestnicy zaje¢ wykonywac bedg bebny szamanskie — stuzace dawniej do zakli-
nania rzeczywistosci. Szczegdlna uwaga zwrdcona bedzie na walory artystyczne tego
typu przedmiotédw oraz mozliwos$¢ potaczenia dziatarn malarskich z dzwiekiem. Efekt
- to pewien obraz procesu ksztaltowania dzieta malarskiego bedacego czesto rodza-
jem zabiegdw rytualnych. Przywotane zostang akty twércze Jacksona Pollocka i innych
artystow z nurtu action painting. Podczas warsztatow wykonane zostang dwa autono-
miczne dzieta posiadajace walory malarskie: ptétno bebna szamarnskiego oraz nagra-
nie audio obrazujace przebieg procesu. Uczestnicy beda mogli dodatkowo rozszerzy¢
klasyczne spojrzenie na malarstwo, wykorzystujac nie tylko farby i pedzle, ale réwniez
inne alternatywne materiaty, ktére pozwolg uzyskac zréznicowane efekty dzwiekowe.
Wykonane dzieta zaprezentowane zostang jako obiekty przestrzenne lub - po zdjeciu
ptécien z bebndéw - jako tradycyjne obrazy wiszace na $cianach. Do ekspozycji do-
faczona bedzie tasma z ,eksperymentalng” muzyka, co pozwoli okresli¢ cato$¢ jako
instalacje audiowizualna.

Cele

- poszukiwanie nowych srodkéw wyrazu

- rozwijanie umiejetnosci wykorzystania przypadkowosci do tworzenia kompozycji na
ptaszczyznie

- rozwijanie umiejetnosci pracy w grupie

- zapoznanie sie z pojeciem action-painting

- rozwijanie myslenia tworczego i wtasnej ekspresiji

Zakladane efekty

- uczestnik podnosi swoja wrazliwosé na wartosci malarskie

- umie wykorzystywaé przypadkowe plamy, zacieki i inne wartosci formalne do tworze-
nia malarskiej kompozycji

- potrafi intuicyjnie zaakceptowaé wartosci malarskie wynikajace z pracy nad obrazem
- potrafi wykonywac swoje zadania w ramach pracy w grupie

- potrafi doceni¢ role procesu twdrczego w powstawaniu dzieta

- potrafi przy pomocy wyobrazni tworczej stworzy¢ narzedzia malarskie z przedmiotéw
do tego nie przeznaczonych

- jest zdolny do improwizacji i dziatania spontanicznego

- potrafi podja¢ probe przetozenia efektéw dzwiekowych na srodki malarskie
Problematyka

Szaman - postac¢ znana w archaicznych spoteczenstwach - petnit funkcje magicznego
przewodnika lub posrednika pomiedzy $wiatem zywych a kraing przodkoéw. Poprzez
swoiste obrzedy zdolny byt do nawigzania kontaktu z duchami w celu wyjasnienia zda-
rzen nieznanych reszcie spotecznosci. Probowat np. ,wynegocjowac” deszcz w czasie
suszy lub znalez¢ lekarstwo na dreczacq ludnos¢ chorobe. Uzywat do tych celéw spe-
cyficznych atrybutéw: roéznego rodzaju masek rytualnych, stroju szamanskiego czy
bebna. Jego dziatania taczyly w sobie rézne dziedziny (np. taniec, $piew i malarstwo).
W obecnych czasach posta¢ szamana istnieje jedynie w folklorze i legendach. Ustugi
szamanskie zostaly zastgpione przez profesjonalnych lekarzy, psychoanalitykéw czy
meteorologéw. Wykonanie bebna szamanskiego jest wiec préba zajrzenia w przeszitosé,
wskrzeszenia rytuatéw zapomnianych, a by¢ moze waznych i pomocnych w poprawie
samopoczucia i wyrazenia wiasnej ekspres;ji.

Przebieg zajec

- omoéwienie projektu

- wykonanie okragtego podobrazia, o naprezonej strukturze pozwalajacej na wydoby-
wanie z niej dzwiekdw i doczepienie dyktafonu rejestrujacego dzwieki przesuwanych po
powierzchni materiatéw malarskich
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- ustawienie statywu tak, by dokumentowat dziatania na ptotnie

- wybor nietypowych materiatdw malarskich (np. piteczki tenisowe, gabki, szmatki na-
sgczone farbg, owoce, kamienie, okragte przedmioty o wystarczajagcym ciezarze, dionie
itd.)

- dobdr ,klucza muzycznego”, na ktdrym oparte beda dziatania plastyczne

- wypetnianie farbg podobrazia bez uzycia tradycyjnych narzedzi (pedzli, szpachli);
dokumentowanie kazdej zmiany przy pomocy aparatu fotograficznego

- dyskusja na temat kompozycji, kolorystyki, szukanie optymalnych rozwigzan dla da-
nego obrazu (proba wykorzystania przypadku i wzbogacenia go swiadomymi dziata-
niami)

- dyskusja, dzielenie sie refleksjami i osobistymi przezyciami zwigzanymi z projektem,
przygotowanie dokumentacji z realizacji projektu: zdjecia oraz prezentacja multime-
dialna (animacja pokazujaca przebieg procesu tworczego oraz odstuchanie utworu mu-
zycznego powstatego podczas pracy nad obrazem).

Metody dydaktyczne

objasnienie, metoda projektow, zajecia plastyczne

Technika pracy

malarstwo, duzy format, farba plakatowa lub akrylowa, farby naturalna

Czas trwania

120 minut

Materiatly

e farby plakatowe, papiery, szmatki, roznorodne materiaty, owoce, kamienie, ptétno,
ktdre mozna tworczo wykorzystaé

Sprzet

e aparat fotograficzny, statyw, komputer i programy graficzne, dyktafon

Wiek uczestnikow

e 12-15 lat

Scenariusz: Ignacy Oboz

Prowadzenie: Zuzanna Czajkowska, Ignacy Oboz, Katarzyna Zarzycka
Opieka artystyczna: prof. Eugeniusz Jozefowski

Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu (Polska)
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The shamanic drum -an audiovisual composition

Description

The aim of the workshop is to make objects from the border area between music and
visual arts. Participants will perform shamanic drums - formerly used to conjure reality.
Special attention will be on the artistic merits of this type of objects and the possibi-
lity of the combination of painting with sound. The result — a certain image formation
process of a painting which is often a kind of ritual treatments. Reference will be made
creative acts Jackson Pollock and other artists with action painting. During the work-
shop will be conducted two autonomous works having the qualities of painting: canvas
shamanic drum and audio recording illustrating the process. Participants will be able
to further extend the classic look at the painting, using not only paints and brushes,
but also other alternative materials that would get different sound effects. Completed
works will be presented as a spatial objects or — after removing the canvases of drums
- as traditional paintings hanging on the walls. Exposure will be attached to the tape of
“experimental” music, which will determine all the audiovisual installation.
Objectives

- The search for new means of expression

- Developing the ability to use randomness to create a composition on the plane

- Developing teamwork skills

- Familiarization with the concept of action painting

- The development of creative thinking and self-expression

Expected results

- Participants raise their sensitivity to the value of painting

- They know how to use random spots, stains and other formal values to create pain-
terly compositions

- can intuitively accept the painting arising from work over the image

- are able to perform tasks within the group work

- are able to appreciate the role of the creative process in the creation of works

- are able to create a painting tools with objects not intended for

- are capable of improvisation and spontaneous actions

- can try to translate the sound effects on measures painting

Issues

A Shaman - a figure known in archaic societies — he was a magical guide or interme-
diary between the world of the living and a land of ancestors. Through specific rituals
he was able to make contact with the spirits in order to clarify the events unknown to
the rest of the community. He tried to. "Negotiate” the rain in times of drought or find
a cure for the disease tormenting population. He used to these targets specific attribu-
tes: all kinds of masks, ritual, shamanic costume and drum. He managed to combine
different fields (eg. Dancing, singing and painting). Nowadays, there are only shaman
figures in the folklore and legends. Shamanic services have been replaced by professio-
nal doctors, psychoanalysts or meteorologists. Implementation of the shamanic drum
is therefore an attempt to peer into the past, resurrecting the forgotten rituals, and
perhaps important and helpful in improving the well-being and self-expression.

The course schedule

- Discussion of the project

- Execution of circular canvas, with constrained structure allowing it to extract sounds
and attaching voice recorder, recording sounds sliding along the surface of painting
materials

- Set the tripod to document action on canvas

- Unusual choice of painting materials (eg. Tennis balls, sponge, cloth soaked with pa-
int, fruits, stones, round objects of sufficient weight, hands etc.)

- The choice of “*musical key,” which will be base for arts activities

- Filling the canvas with paint without the use of traditional tools (brushes, putty);
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documenting each change with the camera

- Discussion on the composition, colors, finding optimal solutions for the image (at-
tempt to use it to enrich the event and conscious actions)

- Discussion, sharing thoughts and personal experiences related to the project,
preparation of project documentation: photographs and a multimedia presentation
(animation showing the creative process and the resulting piece of music to listen to
while working over the image)

Teaching methods

explanation, the projects method, art classes

Work technique

painting, large format poster or acrylic paint, paint natural

Duration

120 minutes

Materials

e poster paint, paper, cloth, a variety of materials, fruits, stones, canvas that you can
creatively use

Equipment

e camera, tripod, computer and graphic software, voice recorder

Age of participants

e 12-15 years

Scenario: Ignacy Oboz

Conducting: Susan Czajkowska, Ignacy Oboz, Katarzyna Zarzycka
Artistic supervision: Professor Eugeniusz J6zefowski

Academy of Fine Arts in Wroclaw (Poland)

Szamanski beben The shamanic drum :
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Impresje muzyczne

Opis

Sprébujemy pobudzi¢ uczestnikédw warsztatu do odnotowania plastycznego wystucha-
nych utworéw muzycznych. Bedziemy badaé, w jaki sposéb wrazenia z pojedynczych
gatunkdéw muzycznych odzwierciedlajq sie w interpretacji plastycznej. Po przestuchaniu
utworéw muzycznych uczestnicy za pomocy technik plastycznych zapisza swoje wraze-
nia. Moga korzystac z plastycznych srodkéw wyrazowych takich, jak: linia, punkt, kolor,
ksztatt itp. Na podstawie réznych impulséw muzycznych wybiorg sposéb plastycznego
zapisu. Pod koniec poddamy analizie podobne i odmienne znaki wyrazowe.

Cel

Zanotowac emocje podczas stuchania muzyki za pomoca technik plastycznych.
Proponowane utwory muzyczne

Muzyka klasyczna: Ludwig van Beethoven - Sonata Quasi una fantasia

Disco: Awolnation - Sail Subtitulado

Metal: Sacrificium - worship the grotesque

Wesota: Rend Collective - Joy

Spokojna muzyka: Christina Perri — A thousand Years

Zadanie

Interpretacja réznych gatunkéw muzycznych za pomoca technik plastycznych.
Przebieg

1. Zapoznanie sie z grupg ucznidow oraz przedstawienie warsztatu.

2. Przygotowanie kartonu, barw, pedzli.

3. Przestuchanie utworu muzycznego. Podczas przestuchania skupienie sie na rytmie,
melodii, tresci.

4. Zapisanie za pomocg technik plastycznych.

5. Prezentacja koncowa.

Materialy i narzedzia

o dlugie biate kartony szt. 25, blok rysunkowy A3 szt. 25, farby akrylowe rézne kolory,
pedzle szt. 25, pojemniki na wode szt. 25

Sprzet

e laptop, Internet, gtosniki

Wiek uczestnikow

e 13-17 lat

Scenariusz i prowadzenie: Beata Cabakové, Veronika Kakarova, Sabina Vodové

Opieka artystyczna: dr Tatiana Bachurova
Uniwersytet w Preszowie (Stowacja)
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Musical Impressions

Description

We will try to encourage workshop participants to take note of plastic they have heard
the music. We will explore how the experience of individual music genres reflected in
the interpretation of plastic. After hearing the songs the participants for the techniques
of plastic write their impressions. They can use visual means of expression, such as:
line, point, color, shape, etc. On the basis of various pulses will choose the way plastic
music recording. At the end we analyze similar and different expressive characters.
Aim

Making a note of emotion using artistic techniques while listening to music.

The proposed pieces of music

Classical Music: Ludwig van Beethoven - Sonata Quasi una fantasia

Disco: Awolnation - Sail Subtitulado

Metal: Sacrificium - worship the grotesque

Cheerful: Rend Collective - Joy

Quiet music: Christina Perri — A Thousand Years

Task

The interpretation of various musical genres through the techniques of the art
Outline

1. Getting acquainted with a group of students and presentation of the workshop.

2. Preparation of the cardboard, colors, brushes.

3. Listening to a song. During the hearing focus on rhythm, melody, content.

4 .Visual recording of the music.

5. Presentation of the works.

Materials and tools

¢ long white cardboard 25 pieces, a drawing pad A3 25pieces, different colors of acrylic
paints, brushes 25 pieces, water containers 25 pieces.

Equipment

e Laptop, Internet, speakers

Age of participants

e 13-17 years

Scenario and conducting: Bedta Cabakova, Veronika Kakarové, Sabina Vodova

Artistic supervision: PhD Tatiana Bachurové
University of Presov (Slovakia)
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Rytmy sztuki

Opis

Warsztat zaczyna sie od prostej gry, napisanej na papierze, w ktorej kazdy z uczestni-
kéw tworzy swoéj wiasny krotki tekst, a nastepnie go prezentuje. Potem dzieci rozpo-
czynajq prace - ich teksty zostang przedstawione w formie muzycznej melorecytacii,
Spiewu czy rapu. Ale zadaniem uczestnikdéw jest réwniez wymyslenie odpowiedniej
scenografii, otoczenia, w ktérym beda wykonywaé swoje utwory za pomoca przygo-
towanych materiatéw: kawatkow tkanin, kolorowych papieréw, krepy, peruk, farb do
twarzy...

Pokazy wszystkich dzieci zostang nagrane kamerg wideo. Filmy z wystapien poszcze-
golnych uczestnikdéw warsztatu zostang pociete tak, aby stworzy¢ jeden wideoclip po-
kazujacy wszystkie dzieci. Film stanie sie mitg pamiatkg na przysztosc.

Materiaty

e kawatki tkanin lub stare ubrania, papier, krepa, sznurki, peruki, farby do twarzy,
nozyczki

Sprzet

e laptop, kamera, statyw, mikrofon, gtosniki

Wiek uczestnikow

e 13-15 lat

Scenariusz: Kristyna Stranskd,

Prowadzenie: Matej Batko, Ddsa Skrivankova, Kristyna Strénska
Opieka artystyczna: doc. Jifi Surlivka

Uniwersytet w Ostrawie (Czechy)
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Rhythms of art

Description

The workshop begins with a simple game, written on the paper, in which all partici-
pant create his/her own short text, and then presents it. Then the children start to
work - their texts will be presented in the form of musical reciting, singing or rapping.
Participants will also come up with suitable scenery, the environment in which they will
perform their songs using prepared materials - pieces of fabric, colored paper, crepe,
wigs, face paints...

Shows of all children will be recorded with a video camera. Videos presenting all work-
shop participants will be cut in order to create a video clip showing the activity of all
the children. The film will become a nice souvenir for the future.

Materials

e pieces of cloth or old clothes, paper, crepe, strings, wigs, face paint, scissors
Equipment

e |aptop, camera, tripod, microphone, speakers

Age of participants

e 13-15 years

Scenario: Kristyna Stranska,

Conducting: Matej Batko, Ddsa Skrivankova, Kristyna Stranska
Artistic supervision: Doc. Mgr. Jifi Surlivka

University of Ostrava (Czech Republic)

Rytmy sztuki Rhyth|1115 of art
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Mieszanina dzwiekow

Opis

Praca z dzwiekiem niesie ze soba wolnos$¢ oraz powstanie wielu nowych asocjaciji.
Wszystkie trzy warsztaty, przeznaczone dla réznych grup wiekowych, zawierajg w so-
bie te elementy. Ponadto zaktadaja ujawnienie zdolnosci dzieci do rozwijania wyobraz-
ni i komunikacji w grupie. Warsztaty sa rézne, ale taczg je: dzwiek, rytm i melodia. Dla
dzieci szkét podstawowych warsztat jest rodzajem gry, w ktorej kazde dziecko bedzie
w stanie zaprezentowac sie jako czes$¢ srodowiska naturalnego. Uczniowie gimnazjum
znajda sie w niezwyktej sytuacji szalonego muzycznego show a jednoczesnie beda
tworzy¢ asocjacje graficzne. Licealisci odtworza graficzne asocjacje dzwieku, taczac
fragmenty w jeden wielki obraz.

Scenariusz

Dzieci ze szkét podstawowych maja wymysli¢ niezwykty dzwiek - taki, jak $miech pta-
kéw, rozmowa drzew czy $piew robakow itp. a nastepnie go wykonac. , Aktorzy”, ktorzy
zrobig to najlepiej, zaktadaja na gtowy pudta i powtarzajg dzwiek. Reszta ,artystow”
maluje na czterech $cianach pudta asocjacje tych dzwiekoéw. Aby uchroni¢ ubrania od
zachlapania farbami, dzieci zaktadaja ptaszcze przeciwdeszczowe. Potem zamieniaja
sie rolami. Kiedy kazdy tworzy swdéj obrazek, grupa wyrusza do lasu, parku itp., gdzie
dzieci pokazuja i wydajq dzwieki tego, co nasladowaty - petzajac w trawie, przytulajac
drzewa, wchodzac w krzaki. W rezultacie warsztat konczy zabawny performens.
Uczniowie gimnazjum zostajg podzieleni na trzy zespoty, ktére wybierajg narze-
dzia ,dzwiekowe” i oddalaja sie od siebie tak, aby mdc przeprowadzac¢ proby.
Majg odtworzy¢ dzwiekowo na przyktad: polowania ,tambylcéw” w dzungli, cumo-
wanie w poblizu wulkanu czy burze w centrum miasta zaréwno za pomocg instru-
mentéw, jak i wiasnych gtoséw. Muzyka nagrana wczesniej na smartfonach przez
tworcéw warsztatu nadaje rytm. Nastepnie grupy maja wykazaé sie kreatywnosciq
na ,scenie” w towarzystwie gtosnych dzwiekéw. Istotg warsztatéw jest odgadnie-
cie przez publiczno$¢, co gra ,orkiestra” i narysowanie obrazéw w trakcie realizacji.
Uczniowie szkét Srednich tworza instalacje graficzng o wymiarach 2,5x2,5 m, ktéra jest
zbudowana z asocjacji do wybranych kompozycji muzycznych. Konstrukcja instalacji
jest juz wczesniej przygotowana. 25 kwadratowych tektur zostaje umieszczonych na
instalacji wedtug linearnego wzoru wymyslonego przez twércéw warsztatu. Podczas
warsztatow tektury sg rozdawane uczestnikom. Nastepnie mtodziez ma przestuchac
i wybrac¢ utwér z listy, ktora jest zapisana na smartfonach. Pdzniej uczestnicy inter-
pretujg muzyczne skojarzenia na tekturze. Techniki malarskie mogg by¢ rézne, ale
zawsze kolorowe. Gdy wszystkie obrazy sa gotowe, kazdy z nich jest przyklejany na
odpowiednim miejscu. W rezultacie uczniowie widzg wielki obraz stworzony na bazie
réznych asocjacji muzycznych, potgczonych jedng idea.

Materialy i narzedzia

¢ plastikowa miednica szt.1, dzwonek szt. 1, blacha 1x0,5 m szt. 3, tekturowe rurki
szt. 3, kartonowe pudta (30x30x30 cm) szt. 25, markery (6 koloréw, 0,5-1,0 mm) 20
zestawow, tasmy samoprzylepne w réznych kolorach szt. 10, gabki do mycia szt. 10,
papier kolorowy A2 szt. 10, kredki woskowe 10 zestawoéw, puszki z farba (rézne kolo-
ry) szt. 3, biate rekawiczki 15 par, farby 4 kolory po 5 litréw, tasma dwustronna klejaca
szt. 3, pedzle (w réznych rozmiarach) szt. 30, kolorowe wstazki 10 m.b., plastikowe
ptaszcze przeciwdeszczowe szt. 25, puste plastikowe butelki (1,5 I) szt. 12, puste
plastikowe butelki (5 1) szt. 6, suchy groch 2 kg, dzieciece zabawki dzwiekowe - rury,
gwizdki itp. 3 zestawy, dzwonki rowerowe szt. 3, tektura (2,5x1 m) szt. 30, biata tek-
tura (1x1 m) szt. 20, szmaty z tkaniny w réznych kolorach 10 m.b., klej uniwersalny
szt. 3, metalowe pudetka po ciastkach (puste) szt. 3, balony szt. 20, pasek miedziany
(na instrument muzyczny) 3 m.b., nozyczki szt. 9, szczypce do metalu szt. 3, farby
akrylowe, pedzelki réznej szerokosci szt. 30, pojemniki na wode szt. 20
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Sprzet

e system audio 100 V szt. 1, odkurzacz szt. 1, odtwarzacz MP3 szt. 5, stuchawki szt. 5,
statyw fotograficzny szt. 2

Wiek uczestnikow

e uczniowie szk. podst., gimnazjow i szk. srednich

Autorzy projektu: Svetlana Burlaka, Sevilia Ibrahimova, Angelina Slatina
Opieka artystyczna: prof. Michael Opalev
Paristwowa Akademia Projektowania i Sztuki w Charkowie (Ukraina)
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The mixture of sounds

Description

Working with sound brings freedom and the emergence of many new associations.
All three workshops, designed for different age groups, embody these elements. In
addition, it assumes the ability of children to develop imagination and communication
in the group. Workshops are different, but they share: the sound, rhythm and melody.
For primary school children workshop is a kind of game in which each child will be able
to present him/herself as a part of the environment. Middle school students will find
themselves in the unusual situation of crazy music show at the same time will create
graphic associations. High school students recreate the graphic associations of the
sound, combining different fragments into one big image.

Scenario

Children from primary schools are suggested to come up with an unusual sound - such
as a bird laughing, trees talking or worms singing, etc. And then perform it. Those “Ac-
tors” who are the best in it, put the boxes on their head and reproduce these sounds.
The rest of ,Artists” paint on the four walls of boxes associations of these sounds.
Then they switch roles. When everyone creates its image, the group sets off into the
forest, park, etc. To protect their clothes from paints they put on raincoats. Then the
children change their roles. When everyone creates his/her image, the group moves
to the forest location where everyone shows and voices his/her hero - crawls in the
grass, hugs a tree, romps in the bushes. As a result, the workshop ends with a funny
performance.

Middle school students are divided into three teams who choose the “sound” tools and
move apart so as to be able to carry out tests. It is suggested to perform, for example,
hunting of savages in a jungle, mooring of liner near the volcano, a storm in a center
of a city using instruments as well as voices. Music recorded earlier on smart phones
by the creators of the workshop gives the rhythm. Then the groups demonstrate their
creativity on the “stage” already accompanied by a loud quality sound. The essence of
the workshop is to guess by the audience what the “Orchestra” is playing by drawing
these images during performance.

High school students create a graphical installation with dimensions of 2, 5x2, 5 m.,
which is built from the association to the selected musical compositions. This installa-
tion is constructed in advance. 25 square cardboards are placed on the installation in
a linear pattern invented by the creators of the workshop. During the workshop, card-
boards are distributed to participants. Then children are suggested to listen and choose
a song from a playlist, which is recorded on the players and smart phones. After that
children interpret the music associations on the cardboard. Painting techniques may be
different, but always colorful. When all the pictures are ready, each of them is glued on
in its place. As a result, the children see a bright image created on the basis different
musical associations, but united by one idea.

Materials

e Plastic pelvis — 1 pcs, bell - 1 pcs, metal sheet 1x0,5 m - 3 pcs, cardboard tube - 3
pcs, cardboard box ~30x30x30 cm - 25 pcs, markers, 6 colours, 0,5-1.0 mm - 20
sets, self-adhesive colored in different colors — 10 pcs, sponges for washing dihes - 10
pcs, color paper A3 — 10 pcs, wax crayons — 10 sets, cans of paint (various colors) - 3
pcs, white gloves — 15 pairs, paints 4 colors - 5 liter, bilateral adhesive tape - 3 pcs,
brushes (in different sizes) — 30 pcs, colored ribbons — 10 m, plastic raincoat - 25 pcs,
scissors — 3 pcs, plastic water bottles empty 1,5 | — 6 pcs, plastic water bottles empty
6 | - 6 pcs, dry peas - 1 kg, children’s toys - tweeters, pipes, whistles etc - 3 sets,
bicyclehorns -3 pcs, cardboard 2,5x1 m - 30 pcs, cardboard white ~ 1x1 m - 20 pcs, rags of
a fabric in different color - 10 m, glue - 1 tube, iron boxes of biscuit (empty) - 3 pcs,
balloons - 20 pcs, iron bar (for music instrument) - 1 pcs.
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Equipment

e audio system 100 V, vacuum cleaner, MP3 player 5 pieces, headphones 5 pieces,
camera tripod 2 pieces.

Age of participants

e Primary, Middle, High school students

Authors of the project: Svetlana Burlaka, Sevilia Ibrahimova, Angelina Slatina;
Artistic supervision: Professor Michael Opalev
National Academy of Design and Arts in Kharkov (Ukraine)
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Ucho-oko-story Ear-eye-story ————
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Ucho-oko-story

Opis

Podczas warsztatu zaprosimy uczestnikéw do udziatu w zaprojektowanej i otwartej sy-
tuacji tworczej, w ktorej w oparciu o réznorodne - przestawione im fragmenty utworéw
muzycznych i zarejestrowane dzwieki stworzg swoje fotokasty, czyli formy multime-
dialne uzywane w storytellingu lub reportazu, taczace muzyke, dzwieki, gtosy i zdjecia.
Uczestnicy dla wzbogacenia wybranych fragmentéw muzycznych bedg mogli nagrac
i zmontowa¢ dodatkowe dzwieki czy gtosy. Przy uzyciu udostepnionych materiatow
oraz narzedzi uczestnicy bedg inscenizowaé i wykonywac serie zdjec, aby za pomoca
dokonanych przez siebie potaczen audiowizualnych, skonstruowac i opowiedzie¢ lub
wyrazi¢: wtasne opowiesci, historie, zdarzenia, emocje, idee, skojarzenia czy mysli.

Warsztat ,Ucho-oko-story” wysuwa propozycje twdrczego potaczenia swiata audio ze
Swiatem wizualnym. Powstat w wyniku zatozenia, ze dzwieki we wspotpracy z ludzka,
wyobraznig zdolne sg do kreowania sytuacji, wptywania na nastréj cztowieka, przed-
stawiania okreslonej dynamiki, konstruowania mentalnych wizualizacji, opowiadania
historii. Na te obserwacje naktada sie pytanie: na ile obiekt wizualny korespondujacy
z muzyka i dzwiekami jest zdolny do przedstawiania tresci, idei czy zdarzen?
Uczestnicy warsztatu, w kilkuosobowych grupach, po odstuchaniu kilkunastu rézno-
rodnych fragmentéw utworéw muzycznych i dzwiekéw ze $wiata przyrody oraz $wiata
nieozywionego, przygotowanych przez prowadzacych, zostang zaproszeni do udziatu
w, zaprojektowanej jako otwarta, sytuacji tworczej. Przedstawione dzwieki maja roz-
budzi¢ wizualng wyobraznie uczestnikéw i prowadzi¢ do stworzenia przez nich audio-
wizualnych prezentacji: opowiesci, historii, zdarzen, emocji, idei, skojarzen, mysli.
W efekcie tych dziatan powstang krotkie formy multimedialne uzywane w storytellingu
lub reportazu, taczace muzyke, dzwieki, gtosy i zdjecia nazywane czy przypominajace
fotokasty.

Przebieg warsztatu

1. Uczestnikom zostanie zaprezentowanych kilkanascie réznorodnych nagran dzwie-
kowych (utworéw, melodii, dzwiekéw natury, dzwiekédw miasta), w tym czasie ich za-
daniem bedzie notowanie wszystkich pojawiajacych sie w trakcie stuchania skojarzen,
mysli i obrazéw. Szczegdlnie wazne bedzie zwrdcenie uwagi na nastrdj utworu czy
dzwieku, uczucia, ktére wywotuje to nagranie oraz pojawiajace sie wizualizacje.

2. Krétkie zapoznanie uczestnikéw z technikg oraz narzedziami do tworzenia fotokastu:
rejestracjg i montazem dzwiekdéw, storyboardem oraz fotografia.

3. Podziat na zespoty, w ktérych uczestnicy grupowo wybiorg utwér/ dzwieki najbar-
dziej inspirujace ich do dalszej pracy twdérczej. Wymiana miedzy uczestnikami subiek-
tywnych skojarzen, wizji oraz emocji wywotanych wybranymi nagraniami.

4. Wybér przestrzeni, narzedzi oraz materiatow, ktore zostang uzyte przez uczestnikéw
w trakcie tworzenia fotokastu.

5. Kreacja scen, obrazoéw czy narracji zbudowanych ze skojarzen i wizji wywotanych
nagraniami. Grupowe tworzenie fotokastu bedacego tworcza ekspresja mysli/ idei/ wi-
zji/ historii wywotanych wybranymi utworami, melodiami lub dzwiekami. Dogrywanie,
kolejnych, potrzebnych dzwiekdéw, inscenizowanie i wykonywanie zdjeé¢, montaz dzwie-
kéw i fotografii.

6. Prezentacja wynikéw pracy poszczegdlnych grup. Wymiana mysli, refleksji.

7. Dyskusja podsumowujgca warsztat.

Materialy i narzedzia

e agrowtoknina biata i czarna, kartki biate A4, dtugopisy lub otéwki, gwozdzie, karton
w arkuszach, sznurki, liny, kije od miotty, patyki do szasztykéw, klej na goraco, kartony
(pudetka), zabawki - zwtaszcza lalki, misie pluszowe (moga by¢ popsute, potamane,
porwane, dziurawe, niekompletne, stare), tkaniny kolorowe, réznorodna odziez uzywa-
na, markery, drobne i $rednie sprzety recyklingowe (komputerowe bebechy, elektronika,
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AGD), miotek, mtot, nozyczki, noze introligatorskie, takery

Sprzet

e cyfrowy dyktafon z kablem usb szt. 2-4, aparat fotograficzny z kablem usb lub czyt-
nikiem kart, szt. 4, laptop szt. 2, gtosnik, mikrofony szt. 2, prad do sprzetu

Wiek uczestnikow

e 15-18 lat

Scenariusz i prowadzenie: Aleksandra Andreeva, Krzysztof Dziemian, Monika Hotubowicz, Iwona Prusko
Stowarzyszenie Aktywnosci Spoteczno-Artystycznej Nie Po Drodze (Polska)

GZﬁoidko-sfbry Ea.r-eye-rstory L
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Ear-eye-story

Description

During the workshop, teenagers will be invited to participate in a designed and cre-
ative open situation, in which they will be given different elements of pieces of music
and recorded sounds to create their photo casts it means the multimedia forms (used
in storytelling or reportage), combining music, sounds, voices and images. In order to
enrich selected musical pieces participants will be able to record and assemble additio-
nal sounds and voices. Using available materials and tools, participants will enact and
execute a series of photos to make with own audiovisual connections, construct and tell
or express: their own stories, events, emotions, ideas, associations and thoughts.
The workshop “ear-eye-story” proposes a creative combination of audio and visual
world. It was created as a result of the assumption that the sounds in cooperation with
the human imagination are capable of creating situations affecting people’s moods,
presenting a specific dynamics, constructing mental visualizations and telling stories.
This observation is accompanied with the question: how much visual object correspon-
ding to the music and sounds is able to present a content, idea or event?

The participants of the workshop, divided into small groups, after listening to a dozen
various pieces of music and sounds from the natural world and the inanimate world,
prepared by the animators will be invited to participate in designed as an open, creati-
ve situation. The presented notes are to awaken the visual imagination of the partici-
pants and lead to the creation of their audiovisual presentation: tales, stories, events,
emotions, ideas, associations, thoughts. As a result of these actions arise short forms
used in multimedia, storytelling or reportage, combining music, sounds, voices and
images that resemble or are called photo casts.

The course of the workshop

1. The participants will be presented over a dozen variety of sound recordings (songs,
melodies, sounds of nature, sounds of the city), at this time their task is to record all
associations, thoughts, and images occurring while listening. It will be very important
to draw attention to the mood of a song or sound, feelings that the recording triggers
and emerging visualization.

2. A short introduction to the technology and tools to create a photo cast: sound recor-
ding and editing, storyboard and photography.

3. The division into groups in which participants will choose a group song/sounds most
inspiring them to further creative work. The exchange between the participants of sub-
jective associations, visions and emotions evoked by selected recordings.

4. Selection of space, tools and materials that will be used by the participants to make
a photo cast.

5. Creation of scenes, images and narratives built with associations and vision cau-
sed by recordings. Group making of a photo cast which will be a creative expression
of thoughts / ideas / visions / stories evoked by selected music, melodies or sounds.
Recording additional sounds, staging and taking photos, audio and visual editing.

6. Presentation of the results of work. Exchange of ideas, reflection.

7. Discussion closing the workshop.

Materials and tools

e agrotextile white and black, white A4 cards, pens or pencils, nails, cardboard she-
ets, cords, ropes, sticks of brooms, sticks skewers, hot glue, cardboard (boxes), toys
- especially dolls, teddy bears (can be broken, broken, torn, with holes, incomplete,
old), textiles colorful, diverse second-hand clothes, markers, small and medium-sized
appliances recycling (gut computer, electronics, household appliances), hammer, ham-
mer, scissors, knives, bookbinding, tacker.

Equipment

e Digital voice recorder with USB cable 2-4pieces, a camera with a USB cable or
a memory card reader 4 pieces, laptop 2 pieces, speaker, microphone 2 pieces, electric
current.
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Age of participants
e 15-18 years

Scenario and conducting Aleksandra Andreeva, Krzysztof Dziemian, Monika Hotubowicz, Iwona Prusko
Stowarzyszenie Aktywnosci Spofeczno-Artystycznej Nie Po Drodze (Association of Social and Artistic
Activity Not by the Way) (Poland)

R
Ucho-oko-story Ear-eye-story
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Na ucho

Cel

W codziennym otoczeniu wystepujg sygnaty czy bodzce, ktére przekazujg pewng wiadomosé
(np. klakson czy alarm). Gtéwnym celem warsztatu jest zrozumienie roli symboli dzwieko-
wych i pokazanie ich znaczen w réznych kontekstach oraz poruszenie relacji znak — wiado-
mos¢ - interpretacja.

Przebieg

Warsztaty sq trzyetapowe i maja na celu wytworzenie przestrzennej gry dzwiekowej, w kto-
rej podstawg jest stworzenie wspdlnego kodu (alfabetu) za pomocg dzwiekdw. Zasada gry
jest nadawanie informacji przez jedng grupe i odpowiedz na nig przez drugq oraz weryfikacja
rezultatow przekazu.

Warsztaty dzielg sie na trzy czesci:

Rozpoczynaja sie krétkim wprowadzeniem majacym na celu omowienie roli dzwieku jako sym-
bolu ze wskazaniem na réznice w odbiorze informacji. Zwrécenie uwagi na kontekst, przestrzen
czy pejzaz dzwieku. Omowienie przyktadow dziet artystycznych, w ktérych jest widoczna praca
z przestrzeniq w zakresie dzwiekowym i wizualnym, np. Bill Fontana ,Distant Trains” (1984),
Gordon Monahann ,Long Aeolian Piano” (1984) czy dziatania Grigorisa Semitekolo. Dyskusja
na temat uzycia dzwiekéw w celach komunikacyjnych.

Kolejnym etapem jest budowanie pojedynczych ,instrumentéw” z przygotowanych materia-
tow i eksperymentowanie z nimi w celu uzyskania zréznicowanych oraz charakterystycznych
dzwiekow. Nastepnie, wspolne wyszukiwanie stdw-kluczy i dopasowywanie do nich wczesniej
wytworzonych dzwiekdw-instrumentéw, w celu wytworzenia alfabetu i stownika tak, aby byty
miedzy sobg wyraznie zréznicowane.

Sprawdzenie dziatania wczesniej stworzonych instrumentéw i tworzenie kolejnych, poszerza-
jac zaséb stownika; udoskonalanie ich dziatania. Podzielenie uczestnikdw na kilkuosobowe
podgrupy. Po umowie odnosnie zasad wytworzenia i stosowania kodu dzwiekowego, pod-
grupa samodzielnie uktada komunikat lub wybiera dowolny wierszyk, rymowanke; probuje
wyszukac sposob na jego dzwiekowq interpretacje. Tworzenie rodzaju ,podchodow dzwie-
kowych”, w ktérych grupy majq za zadanie odczytanie zakodowanych zdan w dzwiekach,
a nastepnie probujg odpowiedzi na nie, aby skorelowac pierwotnie wysytang informacje
z odebrana.

Przyktadowe gry

Gtuchy telefon - przekazywanie przez pierwszg grupe zakodowanej wiadomosci do drugiej,
ktora zinterpretowang wiadomos¢ przekazuje do nastepnej, az do grupy ostatniej. Zabawa
na zasadzie gtuchego telefonu, gdzie wiadomos¢ korncowa bedzie konfrontowana z poczatko-
wo przekazang. Nastepnie grupy zmieniajq sie tak, aby kazda miata szanse nada¢, odebrad
i odpowiedzie¢ na wiadomos¢.

Partytura/ koncert — stworzenie partytury graficznej (piktograficznej), a nastepnie wykona-
nie jej w przestrzeni, wykorzystujac otoczenie i powstate instrumenty.

Interpretacja - przetworzenie takich poje¢, jak: woda, natura, las (z bazy réznych pojec) na
bodzce dzwiekowe, za pomocg stworzonych instrumentéw.

Jako element koncowy: prezentacja dziatania, poszerzanie zasobow gier, realizacja przykta-
dowych zabaw. Dokumentacja wydarzenia.

Czas

e okoto 90 min

Materiaty i narzedzia

o plastikowe butelki, mate pojemniki z zamknieciem, styropian, folia aluminiowa, folia babel-
kowa, rolki z recznikéw papierowych, klocki drewniane, kawatki pleksi, worki na $mieci, folia
malarska, rzeczy znalezione na miejscu warsztatéow; do wypetniania: ryz, groch, wypetniacz sty-
ropianowy, klocki, koraliki, woda; do taczenia: zytki fluorescencyjne, kolorowe sznurki, gatazki,
nozyki, nozyczki, grube nici, grube igty

o Wiek uczestnikow

e 7-12 lat

Scenariusz: Martyna Mazur, Marta Nawrot, Mateusz Swiderski
Opieka artystyczna: dr Edyta Masior
Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie (Polska)
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Whisper

Objective
In everyday environment there are signals or stimuli that convey a certain message
(e.g. a horn or an alarm). The main objective of the workshop is to understand the
role of sound symbols and show their meanings in different contexts and stress the
relationship sign -message-interpretation.
Outline
The workshop is a three-step and is designed to produce a spatial sound game based
on creation of a common code (alphabet) through sounds. The rule of the game is bro-
adcasting information by one group and the responding to it by the second and then
verification the result of transmission.
The workshop is divided into three parts:
It begins with a brief introduction aimed at discussing the role of sound as a symbol in-
dicating the differences in the perception of information. Paying attention to the context,
space and landscape of sound. The discussion of examples of artworks including space
work in the field of acoustics and visual sphere, for example Bill Fontana’s “Distant Tra-
ins” (1984), Gordon Monahann’s “Long Aeolian Piano” (1984) or Grigoris Semitekolo’s
actions. The discussion about the use of sounds for communication purposes.
The next step is to build single “instruments” of the prepared materials and experimen-
ting with them to obtain different and distinctive sounds. Then, the common search for
key words and matching them with already preformed sound-instruments in order to
prepare the alphabet and the codebook so as to stress their differences.
The next step is to check functioning of the previously created instruments and to create
new ones expanding the vocabulary of the dictionary; improving their operation.
Dividing participants into small subgroups. After determining the ways of creating and
using the principles of a beep code, each subgroup creates its message or selects
a rhyme trying to find a way of its sound interpretation. Creating a kind of “sound Paper
Chase,” in which groups have to read the sentences coded in sounds, and then try to
respond to them to correlate originally sent information.
Examples of the game:
Chinese whispers - the first group sends the encoded messages to second group which
decodes it and sends to the third group and again until the last group. The game on
the basis of the Chinese whispers where the final message will be confronted with the
initially submitted one. The groups then change so that each had a chance to give,
receive and reply to the message.
Score / concert - creating a graphic score (pictographic), and then executing it in space,
using the environment and the handmade instruments.
Interpretation — processing such concepts as: water, nature, forest (from the base of
different concepts) to sound stimuli, using the created instruments.
As the final part: Presentation of the action, expanding the gaming resources, the
realization of exemplary games. Documentation of the event.
Time
e about 90 min
Materials and tools
e Plastic bottles, small containers, with closures, polystyrene, aluminum foil, bubble
wrap, rolls of paper towels, wooden blocks, pieces of Plexiglas, garbage bags, foil pa-
inting, things found on-site workshops; to fill: rice, peas, polystyrene filler, building
blocks, beads, water; to connect: the line fluorescent, colorful strings, twigs, knives,
scissors, thick thread, thick needles
e Age of participants
e 7-12 years
Scenario: Martyna Mazur, Marta Nawrot, Mateusz Swiderski
Artistic supervision: PhD Edyta Masior
Academy of Fine Arts in Krakow (Poland)
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Kolory dzwiekow

Cel

Zatozeniem warsztatéw jest stworzenie zywej instalacji grajacej, ktéra za pomoca pro-
stego systemu nagtasniajacego bedzie malowaé obrazy dzwiekiem.

W $wiecie hipotez naukowych istnieje przypuszczenie, ze woda posiada swoja pamiec
i jest nosnikiem emocji, ze mozna jg energetyzowad. Istnieje dokumentacja ekspery-
mentéw, w ktérych prébki wody pobrane z réznych miejsc (gdzie dochodzito do bardzo
dobrych lub ztych wydarzen) oraz woda, ktéra byta poddana dziataniu réznych emocji,
zostata pdézniej zamrozona i poddana obserwacji pod mikroskopem. Okazato sie, ze
ksztatty krysztatkow, ktére pojawity sie pod mikroskopem, sg jakby zalezne od tego,
jakich emocji $wiadkiem byta konkretna probka. Te energetyzowane pozytywnie zama-
rzaty w harmonijne, geometryczne ksztatty, natomiast poddane negatywnym emocjom
wrecz przeciwnie — az odpychaty swoim bezksztatthym wygladem.

Tak przedstawiajq sie eksperymenty w skali mikro. Prezentowany warsztat ma na celu
prébe stworzenia sytuacji, gdzie muzyka tworzona przez uczestnikow za pomocg kon-
kretnego urzadzenia - prostej zabawki telefonu z dwoéch kubkéw i sznurka — da mozliwosc
tworzenia obrazéw, ktére beda zapisem koncertu emocji, zagranego na instrumentach
stworzonych przez uczestnikéw, ozdobionych przez nich, naenergetyzowanych, ktére
stang sie medium przenoszacym efemeryczne emocje na grunt ekspresji wizualnej.
Przebieg

Uczestnicy zostajg podzieleni na 5-osobowe zespoty. W ich ramach okreslajg swoje
funkcje. Kazdy zespdt powinien posiada¢ kompletne instrumentarium:

- partie bebniarzy, grajacych na instrumencie zrobionym ze starego wiadra, puszki itp.
- partie przeszkadzajek, obstugujacych instrumenty stworzone ze starych kapsli, pu-
deteczek z koralikami itp.

- trebacza, dmacego w didgeridoo stworzone z rury pcv.

W czasie, kiedy uczestnicy beda tworzy¢ swoje instrumentarium, montowana bedzie
aparatura nagtasniajaco-rejestrujaca.

Bedzie to 5 telefondéw ze sznurka i kubkéw zamontowanych na odpowiedniej wysokosci
tak, aby budzi¢ skojarzenia z mikrofonami. Powinny one tworzy¢ ksztatt gwiazdy po
rozciagnieciu sznurkéw. Pod ta gwiazdg utozone zostaje czyste ptétno. Tak prezentuje
sie scena koncertowa.

W momencie, kiedy wszystkie instrumenty sq gotowe, dziatajace i ozdobione mozna
przejs¢ do koncertu, przed ktérym kazda z grup przygotowuje wizualng ilustracje par-
tytury, ktérg chce przedstawic.

Instrumentalisci ustawiajg sie przy swoich ,mikrofonach”. Sznurki zostajg oblane farba,
ktora kapie na ptétno pod wptywem drgan sznurka, wywotanych dzwiekami. Prowadza-
cy moze petnic role dyrygenta, aby nadac catemu przedsiewzieciu powagi. On tez moze
okresli¢, jak dtugo taki koncert powinien trwac.

Efektem tego emocjonalnego koncertu bedzie 5 ptdcien, ktdére w swojej formie bedg
bardzo zblizone do zamarznietego krysztatka wody, stworzone za pomoca farby rozcien-
czonej w wodzie i bedace zapisem tych chwilowych emocji grupy ,wygrywajacej” obraz.
Ptétna te mogaq stac sie pdzniej pretekstem do rozmowy o emocjach towarzyszacych
takiemu dziataniu, pracy zespotowej itp.

Materiaty

e stare pojemniki, wiaderka, rury PCV, koraliki, kasza, zwir, kamyki, znalezione ma-
teriaty nadajace sie do stworzenia instrumentéw, plastikowe kubki, sznurek, ptétna
(przescieradfa), farby (rézne kolory), kartki, bloki, zeszyty nutowe, wosk pszczeli
Wiek uczestnikow

e 15-18 lat

Scenariusz: Natalia Buchta, Przemystaw Widel
Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie (Polska)
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The colors of sounds

Aim
The premise of the workshop is to create a living sound installation, which through
a simple sound system will paint pictures.
In the world of scientific hypotheses it is suspected that water has its own memory
and it is a carrier of emotions that can be energized. There is some documentation of
experiments proving that water samples taken from various places (where very good
or bad events took place), and water which was exposed to a variety of emotions was
later frozen and subjected to observation under a microscope. It was found that the
shapes of the crystals that appeared under the microscope seem to be dependent on
emotions that a particular sample witnessed. These energized positively froze in a har-
monious geometric shape, and those subjected to negative emotions on the contrary
took on shapeless look.
These are the results of the experiments in a micro scale. The present workshop
attempts to create a situation where the music created by the participants using
a specific device - a simple toy telephone with two cups and string — will give the
ability to create images that will record the concert of emotions, played on instru-
ments made by the participants, decorated and energized by them, which will beco-
me the medium of conveying emotions to the area of ephemeral visual expression.
An additional aspect of all this fun is drawing attention to the possibility of using waste
to create something new and functional. Promoting the idea of recycling.
Outline
The participants are divided into five-person teams. In those frameworks they define
their functions. Each team should have a complete instrumentation:
- a batch of drummers playing an instrument made of old buckets, cans, etc.
- a batch of noise makers using instruments created from old bottle caps, boxes of
beads, etc.
- a trumpeter blowing a didgeridoo made of PVC pipe.
At a time when participants will create their instrumentation a sound-recording appa-
ratus will be installed.
It will be 5 phones with a string and cups mounted at the correct height so as to arouse
associations with microphones. They should create a star shape after stretching the
string. Under this star blank canvas is arranged. This is the concert stage. When all the
instruments are ready, working and decorated the concert may start. Before the con-
cert each group prepares visual illustration of the score, which they want to present.
The instrumentalists take the place at their “microphones”. The strings are dipped in
paint that drips onto the canvas under the influence of string vibrations caused by so-
und. The animator can act as a conductor to add the seriousness of the whole project.
He/she can also determine how long the concert should last.
The effect of this emotional concert will be 5 canvases that in its form will be very si-
milar to a frozen crystal of water, created with paint diluted in water and which are the
record of those temporary emotions of a group of “playing” a picture.
These canvases can become later a theme to talk about the emotions associated with
such an operation, teamwork, etc.
Materials
¢ old containers, buckets, PVC pipes, beads, grits, gravel, pebbles, found materials su-
itable for the creation of instruments, plastic cups, string, linen (sheets), paint (various
colors), cards, blocks, music books, beeswax
Age of participants
e 15-18 years

Scenario: Natalia Buchta, Przemystaw Widel

Academy of Fine Arts in Krakow (Poland)
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Harmonia dotyku

Opis

Uczestnicy majq za zadanie stworzy¢ grupowe dzieto, malujac nutki na piecioliniach
znajdujacych sie na duzym ptétnie. ,Malowanie” odbywa sie przy uzyciu wytacznie
wiasnych dtoni zanurzonych w farbie w rytm muzyki. Praca odbywa sie w zespotach
5-osobowych, a kazdy uczen maluje wytacznie przy uzyciu jednej farby.

Cel

Celem warsztatu jest rozwijanie umiejetnosci pracy w grupie, uwrazliwienie na muzy-
ke i na dotyk, a takze pobudzenie kreatywnosci uczniéow. Cwiczenie ma takze wymiar
integracyjny.

Przebieg

Prowadzacy przygotowuje przed zajeciami 5 duzych (w miare dostepnosci 5x1,5 m)
ptécien lub innych ptacht materiatu. Na kazdym ptétnie namalowanych jest kilka gru-
bych pieciolinii rozpoczetych kluczami: wiolinowym i basowym.

Przy ptétnach znajduje sie pie¢ dos¢ duzych kuwet, oznaczonych cyframi od 1 do 5,
w ktérych sg farby w pieciu kolorach.

Na poczatku spotkania grupa uczniow dzieli sie na 5 zespotéw 5-osobowych. Kazdy
zespot wybiera jedno ptétno. Dzieci podchodza do niego i wybierajg numer kuwety
i przyporzadkowany mu kolor. Kazde z dzieci staje sie odpowiedzialne za malowanie
jednym, wybranym kolorem.

Zadanie polega na tym, aby w rytm muzyki (ta w gestii prowadzacego) uczniowie
malowali nuty, pauzy i inne muzyczne znaki na piecioliniach. Do malowania uczniowie
uzywaja wytacznie wiasnych rak, ktére zanurzajg w kuwetkach z farba, a nastepnie
odbijajg dtonie na ptétnie. Istotne jest dodatkowo, aby grupa, dziatajac razem, starata
sie stworzy¢ z nutek na pieciolinii jaki$ obraz.

Bardzo istotnym bodzcem, ktédry ma wptyw na prace uczestnikéw w tym éwiczeniu jest
muzyka. Prowadzacy musi wiec uprzednio przygotowac utwor muzyczny, zmiksowany
z roznych utwordéw o przeciwstawnych cechach (wolne i szybkie, tagodne i agresywne
itp.). Uczniowie mogaq poruszac sie wytacznie w rytm muzyki, a gdy muzyka chwilami
milknie, réwniez oni majq zastygna¢ w bezruchu.

Na zakonczenie warsztatéw, po ok. 30 minutach malowania, dzieci z pomocg nauczy-
ciela rozwieszg swoje prace pomiedzy drzewami na wczesniej przygotowanych sznur-
kach, a nastepnie kazda grupa prébuje zinterpretowac stworzony obraz.

Materiatly

e piec ptdécien (ptacht materiatu) o rozmiarach 5x1,5 m, kuwety do farb szt. 25, farby
w pieciu kolorach (po 5 w jednym kolorze)

Sprzet

e urzadzenie do odtwarzania muzyki.

Wiek uczestnikow

e 12-15 lat

Scenariusz: Aleksandra Szczepanik-Szatas

Opieka artystyczna: Natalia Buchta
Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie (Polska)
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The harmony of touch

Description

The participants have to create a group work, painting musical notes on staves located
on a large canvas. “Painting” is carried out using only hands covered with paint to the
music. The work is carried out in 5 person teams, and each student paints using only
one color.

Objective

The aim of the workshop is to develop teamwork skills, sensitivity to music and touch,
as well as encourage students’ creativity. Exercise also has a dimension of integra-
tion.

Outline

The animator prepares before class 5 large (about 5x1, 5 m) sheets of canvas or other
material. On each canvas is painted several thick staves with treble clef and key bass.
Next to the canvas there are five big cuvettes indicated with numbers from 1 to 5,
wherein the inks are in five colors.

At the beginning of the meeting a group of students is divided into 5 teams of 5 persons.
Each team selects one canvas. Children come up to it and choose the cell number and
color assigned to it. Each child becomes responsible for painting one selected color.
The task is to paint notes rests and other musical characters on the staves to the rhythm
of music (the kind of music depends on the animator). For painting students use only
their own hands which they dip in cuvettes with paint, then bounce off their hands on
the canvas. It is important that for a group to work together trying to create the musi-
cal notes on the staff of an image.

A very important stimulus, which has an impact on the work of the participants in this
exercise, is music. The animator must therefore previously prepare a piece of music,
mixed with various tracks with opposite characteristics (slow and fast, smooth and
aggressive, etc.). Students can only move to the rhythm of music, and moments when
the music goes silent, they have to stand stock still.

At the end of the workshop, after approximately 30 minutes of painting, children with
the help of the animator are put up their work between trees on previously prepared
strings, and then each group is trying to interpret the created image.

Materials

e five canvases (canvases material) with dimensions 5x1,5 m, cuvettes to paint 25
pieces, paint in five colors (5 of each color)

Equipment

¢ a device for playing music

Age of participants

e 12-15 years

Scenario: Aleksandra Szczepanik-Szatas

Artistic supervision: Natalia Buchta
Academy of Fine Arts in Krakow (Poland)
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Street art w parku. Przystan, popatrz, postuchaj...

Opis

Uczestnicy dostajgq zdania wczesniej przygotowane przez tworcéw warsztatéw, po czym
z aparatami wyruszajq do parku, gdzie majq znalez¢ i udokumentowac miejsce, ktére
wedtug nich bedzie najlepszym medium, na ktére przeniosa tresci. Dodatkowo musza,
odnalez¢ miejsce, w ktérym beda mogli zostawi¢ swoje indywidualne przemyslenia
zwigzane z dzwiekiem i natura. Po powrocie z poszukiwan wycinajq szablony z napisa-
mi, dzieki ktérym bedg mogli nanies¢ tresci na chodniki, drzewa, mury etc.

Cel

Celem zadania ma by¢ stworzenie szablonéw z napisami, ktére pdzniej warsztatowi-
cze przeniosg na wybrane przez siebie miejsca na terenie parku. Warsztaty majq na
celu skierowanie uwagi uczestnikdw na percepcje polisensoryczng i przyswojenie przez
mtodziez $rodka wyrazu jakim jest street art w formie napisow, ktory moze wykonac
kazdy. Wybrany typ wypowiedzi artystycznej moze przekazaé tresci, jakie miodziez
chce przekazac¢ swiatu.

Polecenie 1: Wylosujcie jedno zdanie z puli i wyjdzcie do parku, aby znalez¢ miejsce
(lub miejsca), ktére bedzie idealnie nawigzywato do zdania. Udokumentujcie je. Moze-
cie poruszac sie wytacznie po wyznaczonym terenie na mapce.

- Przystan, postuchaj zdrowego rozsadku.

- Przystan, postuchaj bicia swojego serca.

- Stan i postuchaj $piewu ptakdw.

- Potdz sie i postuchaj, jak rosnie trawa.

- Styszysz, jak pracuja mréwki/ pszczoty?

Polecenie 2: Szukajac odpowiedniego miejsca na wyznaczonym terenie w parku na
podstawie mapek, stwérzcie swoje wiasne i indywidualne zdanie, stowo, z ktérym be-
dziecie wigza¢ miejsce odpowiednie dla niego.

Polecenie 3: Wybierzcie swoje ulubione miejsca w parku, gdzie majg znalez¢ sie na-
pisy, przygotujcie szablony z tektury, dzieki ktérym bedziecie mogli nanies¢ je na po-
wierzchnie. Wybierzcie odpowiednie farby i kolory do wykonania zadania.

Polecenie 4: Wréécie do wybranych miejsc i za pomoca farb i sprayéw naniescie napi-
sy na wybrane powierzchnie. Udokumentujcie swoje dziatania fotografiami.
Podsumowanie

Czy uwazacie street art za ciekawg forme sztuki?

Czy znacie inne formy street artu?

Czy poczuliscie sie blizej natury, wykonujac zadania?

Czy wymyslaliscie swoje hasta osobno i wybieraliscie najlepsze czy w grupach?

Czas:

e 90-120 min

Materiatly

e tektury 25 szt., blok techniczny A3 5 szt., spraye (rézne kolory), farby akrylowe
(rézne kolory), watki gabkowe 10 szt., tasmy papierowe, nozyczki 5 szt., nozyki do
papieru, rekawiczki jednorazowe 25 par, maseczki ochronne 10 szt., otéwki, markery
i cienkopisy

Sprzet

e aparaty fotograficzne, telefony z aparatami

Wiek uczestnikow

e 13-18 lat

Scenariusz: Barbara Olejarczyk, Patrycja Nowak

Opieka artystyczna: prof. dr hab. Wiestaw Karolak
Akademia Sztuk Pieknych w todzi (Polska)
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Street art in the park. Stop, look, listen ...

Description

The participants receive sentences previously prepared by the creators of the work-
shop, then receive cameras and set off to the park, where they find and document the
place, which they believe will be the best medium to move content. In addition, they
must find a place where they can leave their individual thoughts associated with sound
and nature. After returning from the exploration they cut out templates with subtitles,
so that they can put content on sidewalks, trees, walls, etc.

Aim

The aim of the task is to create templates with subtitles, which the participants move
to their chosen places in the park later. The workshop aims to direct the attention of
the participants to the multisensory perception and learning new means of expression
which is the street art in the form of inscriptions that can be performed by everybody.
This type of the artistic expression can convey content that young people want to tell
the world.

Command 1: Draw one sentence from the pot and come out to the park to find a place
(or places) that will be a perfect reference to the sentence. Document them. You can
move only in the area marked on the map.

- Stop and listen to common sense.

- Stop and listen to the beating of your heart.

- Stand up and listen to the birds singing.

- Lie down and listen to the grass growing.

- Can you hear how ants / bees are working?

Command 2: Looking for a suitable place in the marked area in the park use maps and
create your own and individual sentence or word referring to an appropriate place.
Command 3: Select your favorite place in the park where you are going to put subti-
tles, prepare templates from cardboard so that you can use them on different surface.
Select the appropriate inks and colors for the job.

Command 4: Go back to selected sites and using paints and sprays put inscriptions on
selected surfaces. Document your action with photographs.

Summary

Do you find street art an interesting form of art?

Do you know any other form of street art?

Did you feel closer to nature by doing the task?

Did you find out your passwords on your own or did you select the best in the group?
Time:

e 90-120 min

Materials

e cardboard 25 pieces, technical block A3 5 pieces, sprays (various colors), acrylic
paint (various colors), sponge rollers 10 pieces, tape, paper, scissors 5 pieces, blades
for paper, 25 pairs of disposable gloves, face masks 10 pieces., pencils, markers and
fineliners

Equipment

e cameras, camera phones.

Age of participants

e 13-18 years

Scenario: Barbara Olejarczyk, Patrycja Nowak

Artistic supervision: Professor Wieslaw Karolak
Academy of Fine Arts in Lodz (Poland)

64 Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket



Muzyczna przygoda

Opis

W przestrzeni parku roztozona bedzie tkanina wytyczajaca trase, po ktdrej dzieci
beda tanczy¢, jednoczesnie malujac stopami obraz. Beda przemieszczac sie do przodu
w rytm muzyki z gto$nikéw. Trasa bedzie podzielona na 5 etapoéw zrdéznicowanych po-
przez kategorie muzyczne i zwigzane z tym okresy historyczne. Zaczynamy podréz od
muzyki dzikich plemion, zakonczymy na wspétczesnej muzyce popularnej. Kazda kate-
goria muzyczna bedzie miata przydzielong czes$¢ trasy na tkaninie. W trakcie warszta-
tow zapewnimy zréznicowane zadania, zaprezentujemy utwory muzyczne i opowiesci.
Cele

- wigczenie dzieci w aktywne dziatania tworcze

- wprowadzenie uczniéw w zagadnienia dotyczace historii muzyki, instrumentéw da-
nych epok, muzykow, notacji muzycznej i réznorodnych dzwiekdw

- uruchomienie proceséw twérczego myslenia, koncentracji i dziatan manualnych

- wzbudzanie zainteresowania tancem i muzyka

- wskazanie zwigzku miedzy sztukg plastyczng a muzyka

- uwrazliwienie dzieci na dzwieki

- dbanie o dobrg zabawe

- integracja grupy

- poznanie rodzajéw muzyki umiejscowionych chronologicznie

Przebieg

Dzieci ustawia sie przed tkaning w miejscu wyznaczonego startu. Postacig, ktéra po-
prowadzi dzieci przez rézne kategorie muzyczne bedzie skrzacik Nutek. Chodzac po
lesie, poznaje on w kolejnosci historycznej rézne rodzaje muzyki, ktére mu o sobie
opowiadaja.

Start zaczynamy od opowiesci dotyczacej przygdd Nutka z muzyka dzikich plemion,
pradawng, archaiczng. Wprowadzeniem bedzie krétka opowies¢, w ktorej lesny ludzik
poznaje ten rodzaj muzyki. Bedzie to przystepne dla dzieci wczesnoszkolnych rozpo-
czecie zabawy.

Pierwszym zadaniem dzieci bedzie nasladowanie pradawnych dzwiekéw zapozyczo-
nych z muzyki dzikich plemion. Po powtérzeniu dzwiekow i prébie rozruszania sie dzie-
ci zostang poproszone o zdjecie butéow oraz skarpet i zamoczenie nég w ekologicznej
farbie. Nastepnie ustyszg one muzyke afrykanska, ktdéra rozpoczyna nasza przygode.
W rytm dzwiekéw dzieci bedg tanczy¢ na roztozonym materiale, zostawiajac na nim
plamy z farby. Tanczacym dzieciom bedziemy sygnalizowa¢ poruszanie sie do przodu,
tanczac z nimi.

Po ukorniczeniu pierwszego etapu i dotarciu w dzikim, plemiennym tancu do nastepnej
kategorii muzycznej zrobimy wstep dalszg opowiescig o przygodach skrzata, dotycza-
cq nastepnej, historycznie uwarunkowanej kategorii muzycznej jaka bedzie muzyka
klasyczna. Zadanie dotyczace tego etapu bedzie polega¢ na odgadnieciu, co znaj-
duje sie na zdjeciach. Wczesniej przygotujemy zdjecia, na ktérych bedzie pokazana
nuta, pieciolinia, Fryderyk Chopin czy jaki$ instrument i bedziemy zadawa¢ dzieciom
pytania dotyczace tego, co widza na obrazku. Po odgadnieciu wszystkich zdje¢, dzie-
ci ponownie zamoczg nogi w farbie w innym kolorze i bedg przemieszczaé sie dalej
w rytm muzyki klasycznej. Po dotarciu do trzeciego etapu zabawy, dzieci ustysza dal-
sza czes¢ opowiesci o lesnym ludku, ktoéry tym razem spotyka na swoje drodze mu-
zyke bluesowa.

Po ustyszeniu historii dzieci zostang podzielone na 3-4 grupy. Kazda z grup dostanie
koperte, w ktérej bedzie znajdowacd sie pociete na kawatki zdjecie instrumentu popu-
larnego w muzyce bluesowej. Dzieci bedg miaty za zadnie utozy¢ poprawnie to zdjecie.
Po skonfczeniu uktadania uczniowie zanurzajg nogi we farbie i w rytm muzyki bluesowej
tancza, poruszajac sie do przodu po materiale, zostawiajgc na nim abstrakcyjne wzory
Sladéw stop.
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Tanczac, dochodzimy do czwartej kategorii muzycznej, ktorg jest rock and roll. Opo-
wies¢ Nutka przybliza nas do tej kategorii, a zadanie to odgadywanie dzwiekéw. Od-
twarzamy np. z telefonu komdrkowego czy laptopa dzwieki réoznych instrumentdéw, bez
ktérych muzyka rockowa nie miataby prawa bytu i prosimy dzieci, aby odpowiadaty,
jaki instrument wydaje takie dzwieki.

Po odgadnieciu wszystkich dzwiekdw, poruszamy sie przy piosence zespo-
fu The Beatles do ostatniego etapu naszej przygody z muzyka. Konczy on
opowies¢, w ktorej lesny skrzacik poznaje muzyke pop. Dzieci dostajg zda-
nia-kalambury. Wybieramy sposrod grupy pie¢ osoéb, ktore dostang karteczki
z trescig np. ,gra na fortepianie” i musza to pokazac reszcie grupy, nie uzywajac
do tego stéw. Po skonczeniu zadania prosimy ponownie o ufarbowanie sobie ndg
i odtwarzajac utwor z kategorii muzycznej pop, tanczymy do zakonczenia materiatu, po
ktorym sie poruszaliSmy. Gdy dojdziemy do mety, podziekujemy dzieciom i poprosimy,
aby umyly nogi w wodzie, ktérg wczesniej przygotujemy. My (liderzy) w tym czasie
umocujemy materiat, np. na drzewach, po ktérym biegaty dzieci w rytm muzyki do
czasu wyschniecia. Nastepnie na rozwieszony materiat przypniemy im odpowiednie
hasta jak np. ,Muzyka klasyczna” pod obrazkiem, po ktorym dzieci w ten witasnie rytm
sie poruszaty.

Usytuujemy tkaniny w miejscu, gdzie bedgq tworzy¢ wystawe dla wszystkich zaintere-
sowanych.

Materiatly

e tkanina (okoto 25-30 metréw na warsztat), farby ekologiczne do malowania 10 pal-
cami (ugotowane - skifad: ptatki mydlane, zelatyna, gliceryna albo krem gliceryno-
wy, krochmal (maka ziemniaczana)*, muzyka afrykanska, klasyczna (Antonio Vivaldi
+Wiosna”), bluesowa (Ray Charles ,The Road Jack”), rockowa (The Beatles ,Twist and
Shout”), pop (Spice Girls ,Wannabe”), reczniki papierowe, 3 plastikowe miski, komplet
farb plakatowych.

* Sposob przyrzadzania farb (proporcja dla 25 osdb):

3 szklanki ptatkéw mydlanych rozgotowac¢ w 2 | wody

8 tyzek Zelatyny rozpusci¢ w 2,5 szklankach wody

8 tyzek gliceryny (moze by¢ krem glicerynowy do rak)

3 szklanki krochmalu (maka ziemniaczana) rozprowadzi¢ w 2 | zimnej wody

Sprzet

e laptop lub odtwarzacz DVD, zestaw gtosnikowy do komputera

Wiek uczestnikow

e 10-12 lat

Scenariusz: Mateusz Chafan, Patrycja Nowak, Anna Kucharek

Opieka artystyczna: dr Beata Marcinkowska
Akademia Sztuk Pieknych w todzi (Polska)
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Musical Adventure

Description

In the space of the park there will be spread the fabric indicating the path on which
children will dance while painting a picture by their feet. They will move forward to the
music from the speakers. The route will be divided into 5 stages varied by musical ca-
tegories and related historical periods. We begin the journey with the music of savage
tribes and we will end on contemporary popular music. Each music category will have
its part allocated to the route on the fabric. The workshop will provide different tasks,
it will also present songs and stories.

Objectives

- actively involve children in creative activities

- introduce students to the issues concerning the history of music, instruments of par-
ticular periods,

musicians, musical notation and diverse sounds

- starting the processes of creative thinking, concentration and manual actions

- arouse interest in dance and music

- show the relationship between the visual arts and music

- sensitize children to sounds

- taking care of a good time

- group integration

- familiarization with types of music chronologically presented

Outline

The children will gather in front of the fabric in place designated as start. A charac-
ter who will guide children through various musical categories will be Skrzacik Nutek
(Dwarf Natti). Walking through the forest, he gets to know different types of music
arranged in the historical order. Natti starts from stories about his adventures with
savage tribes, ancient, archaic music. The introduction will be a short story in which the
dwarf gets to know this kind of music. For early school children it will be a good start
for the fun. The first task for the children will be imitating the sounds of ancient music
borrowed from the savage tribes. After repeating some sounds and a warm up exercise
the children will be asked to take off their shoes and socks and dip their feet in the
organic paint. Then they will listen to the African music that begins their adventure.
The children will dance on the spread material, leaving stains from the paint on it.
We will signal to move forward, dancing with children.

After completing the first stage and reaching in the wild tribal dance the next music
category we will continue the story about the adventures of a dwarf in the next, hi-
storically conditioned music category which will be classical music. The task of this
stage will rely on guessing what is in the pictures. Showing early prepared pictures
illustrating the note, stave, Frederic Chopin or some instrument we will ask children qu-
estions about what they see in the picture. After guessing all the pictures, the children
again dip wet feet in the paint in a different color and will move further to the rhythm
of classical music. After reaching the third stage of the play, children will hear a new
story about the dwarf who meets on his way blues music this time.

After hearing the story the children will be divided into groups of 3-4 people. Each
group will receive an envelope, which will contain cut to pieces an image of a popular
instrument in blues music. Children will be asked to properly arrange the picture. After
the exercise students will dip feet in the paint and dance in rhythm of blues music,
moving forward and leaving the abstract patterns of their footprints on the material.
Dancing they will come to the fourth category of music that is rock and roll. Natti story
brings them closer to that category, and to the task of guessing sounds. Using a mobile
phone or laptop sounds of different instruments that rock music would not exist we will
ask children to guess which instrument makes such sounds.

After guessing all the sounds and dancing to the Beatles’ song, the children reach the
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last stage of their adventure with music. The whole story ends when Dwarf Natti meets
pop music. Children get musical puns. Selected children will get slips of paper with
their tasks such as “Playing the piano” and they need to show it to rest of the group,
not using the words. After finishing the task, we will ask the children to dip their feet
in the paint again, and dance to the pop dance music to the end of the material. When
everybody reaches the finish line, we thank the children and ask them to wash their
feet in the water, which we would previously prepare. We (the animators) will dry the
cloth with the traces of children’s feet and pin relevant query like “Classical” under the
picture of feet made during dancing to the rhythm of classical music.

Materials

e Cloth (about 25-30 meters per workshop), ecological paints to paint with fin-
gers (cooked - composition: soap flakes, gelatin, glycerin or glycerin cream, starch
(potato flour)* African music, classical music (Vivaldi “Spring”), blues music (Ray
Charles “The Road Jack”), rock music (the Beatles’ Twist and Shout “), pop mu-
sic (Spice Girls’ Wannabe ‘), paper towels, 3 plastic bowls, set of poster paints.
* How to prepare paints (ratio for 25 persons):

3 cups soap flakes overcook in 2 liters of water

8 tablespoons gelatin dissolved in 2.5 cups of water

8 tablespoons glycerin (glycerin can be cream for hands)

3 cups of starch (potato flour) spread in 2 liters of cold water

Equipment

e |laptop or DVD player, speaker system to your PC

Age of participants

e 10-12 years

Scenario: Mateusz Chalan, Patrycja Nowak, Anna Kucharek

Artistic supervision: PhD Beata Marcinkowska
Academy of Fine Arts in Lodz (Poland)
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Skojarz kolaz

Opis

Na naszych warsztatach uczestnicy zmierzg sie z zagadnieniem synestezji obrazu
i dzwieku. W formie gry miejskiej w przestrzeni parku bedg stopniowo pracowac¢ nad
realizacjg spojnego dzieta ztozonego z kolazu i nagranego w trakcie przebiegu warsz-
tatéw dzwieku. Beda miec¢ okazje do zastanowienia sie nad relacjami zachodzacymi
miedzy doznaniami wzrokowymi i stuchowymi a takze zaleznosci miedzy takimi poje-
ciami, jak: hatas i cisza, inspiracja i interpretacja. Zapoznaja sie rowniez z przyktadami
XX-wiecznych abstrakcyjnych dziet dotykajacych tematyki muzyki.

Uczestnicy podzielg sie na 4 grupy. Kazda z nich otrzyma mapke z naniesionym poto-
Zzeniem miejsc, w ktdrych umieszczone sg zadania do wykonania. Podczas ich realizacji
uczestnicy bedq zbiera¢ materiaty i przedmioty, ktdre postuzg do wykonania czesci
wizualnej - kolazu. Praca ta stanowi¢ bedzie odniesienie do dzwieku, ktéry na koniec
bedzie prezentowany razem z kolazem (jedno z polecen polega na zarejestrowaniu
materiatu dzwiekowego na zadany temat).

Cele

- pobudzenie do refleksji nad takimi pojeciami, jak: cisza, hatas, inspiracja, interpreta-
cja; zauwazenie relacji i zaleznosci miedzy tymi pojeciami

- zaznajomienie uczestnikoéw z technikg kolazu i przyktadami dziet, ktére stanowig in-
terpretacje lub sg inspirowane dzwiekami

- proba realizacji pracy synestezyjnej taczacej wrazenia wizualne z dzwiekowymi
Przebieg

Uczestnicy dzielg sie na 4 grupy. Kazda z grup dostaje mapke z zaznaczonymi miej-
scami, w ktorych ukryte sg zadania do wykonania. Podczas realizacji zadan uczestnicy
zbierajg materiaty, ktdre potem postuzg do wykonania czesci wizualnej. Punktem final-
nym bedzie stworzenie kolazu bedacego interpretacjg nagranego dzwieku lub zainspi-
rowanego dzwiekiem nagranym przez kazda z grup.

Zadania:

1. Zarejestrowanie pétminutowego nagrania pt. , Cisza/ Hatas”.

2. Przyjrzenie sie zatgczonym obrazom. Odszukanie w nich muzycznych skojarzen.
Stworzenie wizji swojego kolazu.

3. Szukanie w naturze rzeczy, ktdérych mozna uzy¢ do zrobienia kolazu.

4. Odnalezienie i wybranie dodatkowych rzeczy rozmieszczonych wokot punktu z map-
ki, potrzebnych do realizacji pracy (kleje, nozyczki, papiery itp.).

5. Wykonanie kolazu.

6. Prezentacja kolazy i dzwiekow jako spdjnego dzieta.

Podsumowanie

Czy udato sie uchwyci¢ absolutng cisze/ prawdziwy hatas? W jaki sposob?

Czy oceniacie swoja prace jako interpretacje dzwieku, czy inspirowang dzwiekiem?
Czas trwania

e 90 min

Materiatly

e mapa parku, 12 wydrukéw obrazdw (sztuka abstrakcyjna) w formacie A5, 4 kleje,
nozyczki, tektura ptaska 100x70cm szt. 4, kolorowe papiery, sznurki, flamastry, mate-
riaty odnalezione w naturze (np. piasek, trawy, mech, patyki, liscie)

Sprzet

e 4 dyktafony lub telefony komdrkowe z mozliwoscig nagrywania

Wiek uczestnikow

e 13-15 lat

Scenariusz: Aleksandra Jakubaszek, Dominika Odwazna, Barbara Olejarczyk

Opieka artystyczna: dr Beata Marcinkowska
Akademia Sztuk Pieknych w todzi (Polska)
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Associate the collage

Description
During our workshop, participants will face the issue of synaesthesia of picture and
sound. They will gradually work on the making a coherent work consisting of a colla-
ge and sound recorded during the workshop conducted in the form of an urban game
placed in the space of the park. They will have the opportunity to reflect on the rela-
tionship occurring between visual and auditory sensations as well as relations betwe-
en such concepts as: noise and silence, inspiration and interpretation. They will also
familiarize with the examples of twentieth-century abstract visual works related to the
music.
The participants will be dividing into 4 groups. Each group gets a map with marked
places where they are hidden tasks to perform. During the execution of the tasks,
participants gather materials, which then will be used to perform visual component -
collage. This work will be a reference to the sound, which at the end will be presented
with a collage (one of the instructions is based on the registration of sound material on
a given topic).
Objectives
- To stimulate reflection on such concepts as: silence, noise, inspiration, interpretation;
noticing relationships and dependencies between these concepts
- To familiarize participants with the technique of collage and examples of works that
represent the interpretation or are inspired by sounds
- An attempt to implement the synaesthetic work connecting visual experience with
sound
Outline
The participants are divided into four groups. Each group gets a map with marked
places where they are hidden tasks to perform. During the execution of the tasks, par-
ticipants gather materials, which then will be used to perform visual component. The
final point will be to create a collage which is the interpretation of the recorded sound
or the sound recorded inspired by each group.
Tasks:
1. The registration of the half minute recording entitled “Silence / Noise”".
2. A look at the attached pictures. Finding music associations in the images. Creating
a vision for own collage.
3. Searching for the things in the nature that can be used to make a collage.
4. Finding and selecting additional items arranged around a point from the map, ne-
eded to carry out the work (glue, scissors, paper, etc.).
5. Making of collage.
6. Presentation of collages and sounds as coherent work.
Summary
Have you managed to capture absolute peace / real noise? How?
Do you evaluate your work as a sound interpretation, or a work inspired by a sound?
Duration
90 min
Materials
e map of the park, 12 prints images (abstract art) A5, 4 glue, scissors, cardboard flat
pack 100x70cm. 4, colored paper, string, markers, materials found in nature (e.g.
sand, grass, moss, twigs, leaves)
Equipment
e 4 recorders or mobile phones with recording capability
Age of participants
e 13-15 years
Scenario: Aleksandra Jakubaszek, Dominika Odwazna, Barbara Olejarczyk
Artistic supervision: PhD Beata Marcinkowska
Academy of Fine Arts in Lodz (Poland)
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Dzwieki wdzieczne i niewdzieczne

Opis

Czy mozna by spojrze¢ na otaczajacg nas przestrzen przez pryzmat dzwiekdéw, identyfi-
kujac i charakteryzujac znane i nieznane lokalizacje z muzyka, odgtosami, dzwiekami?
Jak bardzo dzwieki kojarzg nam sie z konkretnymi miejscami i czy pozostaja diugo
w pamieci? Skonstruujmy mape dzwiekowa miejsc przyjaznych i nieprzyjaznych, czyli
wdziecznych i niewdziecznych.

Cele

- ¢wiczenie pamieci i wyobrazni

- zwiekszenie percepcji i $wiadomosci odczuwania przestrzeni

- spojrzenie na znane miejsca z perspektyw odmiennych niz te na co dzien

- ksztattowanie wrazliwosci i estetyki

- okazja do tworczej ekspresiji

Przebieg

1. Krétkie wprowadzenie do tematu, rozmowa z uczestnikami o tym, czy zwracajq
uwage na dzwieki w codziennym poruszaniu sie po domu, szkole, okolicy, w ktorej zyjg
i mieszkaja. Przedstawienie jako ciekawostki idei map dzwiekowych tworzonych z my-
$lg o niewidomych.

2. Kazdy z uczestnikow zastanawia sie nad problemem dzwieku w przestrzeni domowej
i publicznej, wybiera indywidualnie dzwieki mite i niemite, ktére spotyka kazdego dnia
i razem z innymi wypisuje je na wspdlnej planszy. Dyskusja o podobienstwach/ rézni-
cach w wyborach.

3. Uczestnikdw dzielimy na 3- lub 4-osobowe grupy i prosimy o wylosowanie (z za-
chowaniem tajemnicy przed pozostatymi zespotami) miejsca, ktére od tej pory beda
reprezentowac (np. dom, poczta, dyskoteka, szkota, ulica, zoo, las). Zadaniem grupy
jest plastyczne przedstawienie miejsca dowolnie: w sposéb ptaski lub przestrzenny
a nastepnie stworzenie efektéw dzwiekowych przyjemnych nieprzyjemnych, jakie
cztonkowie grupy mu przypisza i ktére wybiora. Grupki stajg sie wiec punktami na
mapie, ktére definiujg audiowizualnie.

4. Zespoty kolejno prezentuja swoje miejsca oraz efekty dzwiekowe i zgaduja wzajem-
nie swoje propozycje. Uzasadniajq i opisujg odczucia zwigzane z miejscami — moga_ sie
one bardzo rézni¢, co dodatkowo wzbogacitoby proces poznawczy.

Liczba uczestnikow

e 25 0s6b

Materiaty

e tasma klejaca, brystole, farby, pedzle, mazaki, klej, kartony wszelkiej wielkosci, rolki
od papieru toaletowego, tuby tekturowe, folie, worki na $mieci, przypadkowe rzeczy
codziennego uzytku.

Wiek uczestnikow

e 10-13 lat

Scenariusz: Aleksandra Adamska
Opieka artystyczna: prof. Eugeniusz Jozefowski
Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu (Polska)
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Grateful and ungrateful sounds

Description

Is it possible to look at the space that surrounds us through the prism of sounds, iden-
tifying and characterizing both known and unknown locations with music and sounds?
How much do we associate sounds with particular places and do they remain long in
the memory? We are going to construct a sound map of friendly and unfriendly places,
that is grateful and ungrateful sounds.

Objectives

- exercising memory and imagination

- increasing the perception and awareness of feeling space

- looking at familiar places with different from every day perspectives

- shaping the sensibility and aesthetics

- the opportunity for creative expression

Outline

1. Brief introduction to the topic, talk about whether the participants pay attention
to sounds in everyday life at home, in school, in the neighborhood in which they live.
Presentation of the idea of sound maps created with a view to the blind.

2. Each participant reflects on the problem of sound in the home and the public space,
and then he/she chooses his/her pleasant and unpleasant sounds, which he/she meets
every day and together with other participants writes them down on a common board.
Talk about the similarities / differences in the selection.

3. Participants are divided into 3 or 4 groups and are asked to draw a place (keeping
the secret from other teams), which from now on they represent (e.g. home, post of-
fice, disco, school, street, zoo, forest). The aim of the group to prepare a visual repre-
sentation of space: in a flat or spatial way and creating sound effects, making pleasant
and unpleasant sounds that members of the group have chosen before. Thus, groups
of become some points on the map that can be audio visually defined.

4. The teams consecutively present their location and sound effects, and guess each
other’s places. They give explanation and describe feelings related to the places - they
can vary dramatically, which further enriches a cognitive process.

The number of participants

e 25 people

Materials

e adhesive tape, card, paints, brushes, markers, glue, boxes of all sizes, from toilet
paper rolls, tubes, cardboard, foil, garbage bags, casual everyday items.

Age of participants

e 10-13 years

Scenario: Aleksandra Adamska

Artistic supervision: Professor Eugeniusz Jézefowski
Academy of Fine Arts in Wroclaw (Poland)
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Zr6b swoéj wiasny dzwiek

Cel

Gtéwnym celem warsztatow jest nauczenie dzieci wspdtpracy w grupie oraz dobrej
komunikacji. Dzieci majg takze sprobowac pracy z nietypowym materiatem, poszerzy¢
wyobraznie, by¢ w stanie stworzy¢ funkcjonalny i estetyczny obiekt artystyczny a takze
nauczy¢ sie stucha¢ réznych dzwiekow i tworzy¢ muzyke.

Ideg przewodnig warsztatu jest nauczenie dzieci korzystania z niektérych nietypowych
rodzajéw materiatdw do zrobienia wtasnych instrumentéw muzycznych. Instrumenty
te beda wykorzystane do tworzenia nowych dzwiekéw. Wszyscy wiemy, jak wygladajg
typowe instrumenty muzyczne, ale moim pomystem jest umieszczenie ich w nietypo-
wej formie. Dodanie nowych funkcji do obiektu artystycznego. Obiekt, ktéry bedzie
dziatat jak instrument muzyczny i wygladat jak dzieto sztuki. Jest to proste, poniewaz
wszystkie przedmioty wydajg jakie$ dzwieki. Uczniowie zostang podzieleni na pie¢ grup
po pie¢ os6b. Kazda grupa dostanie rézne rodzaje materiatow, jak: rury z tworzyw
sztucznych o réznych wielkosciach i ksztattach, prety metalowe o réznych dtugosciach
i szerokosciach, druty itp.

Niektére rzeczy beda bebnami (wiadra, pudetka z papieru lub co$ podobnego), a inne
przedmioty innymi instrumentami. Mozliwosci uzycia jest wiele. Stworzenie obiektow
muzycznych zalezy wytacznie od fantazji uczestnikdw. Kazda grupa ma stworzy¢ jeden
obiekt artystyczny oraz nauczy¢ sie na nim gra¢. Uczniowie moga takze sami stac sie
instrumentami muzycznymi, wtedy kilka takich instrumentéw wydawaé bedzie rézne
dzwieki i zrobig co$ w stylu grupowego performensu. Jednak powinni wtedy postuzy¢
sie strojami i kolorami, aby stworzy¢ finalne dzieto. Gdy wszystkie grupy zakoncza pra-
ce, wezmga przedmioty i sprébujg na nich grac jak jeden muzyk ztozony z 25 oséb. Na
koniec zagra jedna osoba z grupy, a inni beda tworzy¢ muzyczne tto. Zagrana melodia
zostanie nagrana i wrzucona do Internetu. W ten sposéb zrobimy dzwiekowy film wideo
bedacy zapisem konkretnego zdarzenia.

Materiaty

e rury z tworzyw sztucznych (rézne dtugosci i szerokosci, elastyczne, twarde, rézne
rodzaje), cegi, przedza, nylon, nozyczki, tasmy, klamry, spraye, farby, pedzle, pistolety
do malowania i klejenia, rézne wiadra, skrzynki, rury metalowe (mate, duze), réznego
rodzaju materiaty: drewno itd., zasilacz

Wiek uczestnikow

e 16-18 lat

Scenariusz: Barbora Mikudova

Opieka artystyczna: doc. Jifi Surlivka
Uniwersytet w Ostrawie (Czechy)
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Make your own sound

Objective

This workshop is designed for high school students (age group: 16 to 18 years, the
number of participants about 25 people). Workshop is based on using some atypical
types of materials to create own musical instruments. The musical instruments will be
used to make sounds. All of us know how typical musical instruments looks like. But
my idea is give them atypical form. Make functionall object. Object, that will work like
musical instruments and looks like artworks. It is simple, because all types of materials
make some kind of sounds. Students will be divided into five groups of five people.
Every group will get different types of materials such as: plastic pipes of various sizes
and shapes, metal rods of various lengths and widths, guitar strings. Some items can
be used like drums (buckets, paper boxes or something like that) other as different in-
struments. There are a lot of possibilities. It depends only on fantasy of students. Every
group can make one object and they have to learn how to play on it. But if they want,
they can become some musical instruments as well. They will take some items, make
some sounds and do something like a group performance. However, they should then
use the costumes and colors to create the final work. When all groups have finished
their work, they will take the items and try to play them as one musician composed of
25 people. Somebody will play and the others will completed some melody and conduct
it. If they make some melody, we will record it and put it on the internet. We will make
some video and sound as record of event.

The main purpose of this workshop is to teach children to cooperate with each other in
a group and learn to communicate. Also, to work with unusual materials, use imagina-
tion and be able to create a functional and esthetic object. They will learn to listen to
the different sounds and make music.

Materials

e plastic pipes (various lengths and widths, flexible, hard, different kinds) string, yarn,
nylon, scissors, tape, staples, sprays, paints, brushes, glue guns, different buckets,
boxes, metal tubes (small, large, different diameter), various kinds of substances,
wood etc., power supply

Age of participants

e 16-18 years

Scenario: Barbora Mikudova

Artistic supervision: Doc. Mgr. Jifi Surivka
University of Ostrava (Czech Republic)
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Superbohaterowie teraz

Wprowadzenie

Taniec i sztuka mogg by¢ postrzegane jako $rodek komunikacji spotecznej. W naszym
podejsciu taniec fgczy grupe (pomaga stworzy¢/ zbudowac ducha grupy). Jest wewnetrz-
nym ,spoiwem”. Sztuki piekne kreujg ,twarz” firmy. Sq nig dla publicznosci, dla $wiata.
Nasz projekt wychodzi z przekonania, ze wiek nastoletni jest bardzo waznym okresem
zycia w kontekscie rozwoju osobowosci. To zaszczyt dla nas spotkac dzieci w tym wieku
i uczy¢ sie od nich. Chcielibysmy je poznaé. Chcieliby$my stuchac ich gtosu, dowiedzie¢
sie, kim sg, co lubia...

Nasz pomyst opiera sie na poczatkach performensu, ktory rézni sie od formy teatralnej
w jej strukturze i innowacyjnosci. W naszej pracy w czesci choreograficznej bedziemy
pracowa¢ nad spontanicznoscig, niepoprawionymi impulsywnymi gestami dzwiekowy-
mi oraz pomystami sytuacyjnymi.

Inspiracja (rozwoj wewnetrznych umiejetnosci uczestnikéw)

Dzwiek tgczy nas z emocjami. Dzwiek rozbrzmiewa nie tylko w duszy, ale réwniez
w fizycznym ciele. Chcielibysmy, aby dzieci stworzyty dzwiek i ruchowy performens (ta-
niec). Choreografia zostanie zainspirowana i rozwijac sie bedzie poprzez gesty zwigzane
z dzwiekiem, rytmem i wszelkiego rodzaju odgtosami, ktére ludzkie ciato moze produ-
kowac. Ludzkie ciato stanie sie instrumentem. D] zapewni prosty rytm, a chor (dzieci)
bedzie mu towarzyszy¢ np.: rytmiczne uderzajac o ramiona, klaszczac, uderzajac sie
w klatke piersiowa, jeczac... Bedziemy podkresla¢ gesty ciata wynikajace z dzwieku.
Elementy ruchu bedga sie powtarzaé, a na ich podstawie zbudujemy choreografie.
Wytworzenie (rozwdj umiejetnosci manualnych i wizualizacja pomystéw dzieci)
Czes¢ wizualna bedzie koncentrowac sie wokot pracy nad maska na twarz. Twarz jest
czescig ciata, ktdrg widz intensywnie postrzega. Dzieci bedg tworzy¢ maske, ktéra
bedzie reprezentowac najlepsze umiejetnosci lub dodatkowe cechy szczegdlne dziec-
ka. Majgq okazje odkry¢ elementy swoich osobowosci, pokaza¢ wtasny potencjat bycia
superbohaterem. JesteSmy otwarci na wszystkie formy ekspresji, jak: humor, ironia,
odniesienia do filmu lub komiksu... ale chcieliby$my wspiera¢ mtodziez w innowacyjno-
éci i odnalez¢ ich wiasne Zrddio kreatywnosci.

Do wytwarzania masek, bedziemy uzywacé popularnych materiatdow, jak: papier, klej,
markery, ale bedziemy réwniez postugiwac sie przedmiotami z recyklingu: plastikowe
torby, tekstylia... nie ma granic w procesie tworzenia masek. Maska moze by¢ tworzona
z naturalnych materiatéw znalezionych w okolicach parku, na przykfad lisci, trawy...
Produktem koncowym warsztatu bedzie potaczenie dzwieku i ruchu w maskach wtasnej
produkcji w wybranej lokalizacji. Ostateczng forma podsumowania warsztatéw bedzie
film.

Wiek uczestnikow

e 14-18 lat

Scenariusz: Karolina Kohoutkova, Jindfiska Kohoutkova, Lukas Essender, Nela Richterova, Kristyna Reisova
Uniwersytet Techniczny w Brnie (Czechy)
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Superheroes now

Introduction

Dance and art can be perceived as a social means of communication. In our approach
the dance connects the group (helps to create/build the group spirit). It is the inter-
nal “glue”. Fine art forms “face"“of the company. It is there for the audience, for the
world.

Our project comes from the belief that teens are a very important period of life in the
context of the development of personality. It is an honor for us to meet the children at
this age and learn from them. We would like to know them. We would like to listen to
their voice, find out who they are, what they like ...

Our idea is built on the beginnings of performance in art which differs from the theater
form in a way of its structure and innovativeness. In the work of choreography and in
art section, we will work with spontaneity, uncorrected impulsive sound gestures and
with situational ideas.

INspiration (development of inner abilities of participants)

Sound connects us with emotions. The sound reverberates not only in the soul, but
also in the physical body. We would like the children to create a sound and movement
performance (dance). The choreography will be inspired and developed from gestures
associated with sounds, rhythms and all kind of sounds which human body can produ-
ce. The human body will become the instrument. D] will provide a simple beat and the
choir (children) will accompany it with their part e.g. gestures - rhythmic slapping on
the arms, clapping, pounding in the chest, hooting, We will exaggerate body gestures,
arising from sound. The movement fragments will be repeating and on this basis we
will build the choreography.

EXpiration (development of manual skills and visualizing children ideas)
Visual component will focus on working with face masks. Face with the mask is a body
part that the viewer intensively perceives. The face is a part of the body, which the
viewer perceives intensely.

Children will create a mask for their performance that will represent their best abilities
or extra special characteristics. They have opportunity to uncover the part of their
personalities where they feel their potential of being superheroes. We are open to all

expressional instruments as humor, irony, references to film or commix ... ... but we
would like to encourage young people to be innovative and find their own source of
creativity.

For mask making, we will use common materials, such as paper, glue, markers, but we
will also use recycled objects: plastic bags, textiles ... there are no boundaries in the
process of creating masks. The mask can be also created from natural materials found
in and around the park, such as leaves, grass...

Objective

The final product is a sound and movement performance in the handmade masks
taking place in the selected location corresponding to the topic. The final form of the
product and workshop will be a video.

Age of participants

14-18 years

Scenario: Karolina Kohoutkova, Jindriska Kohoutkova, Lukas Essender, Nela Richterova, Kristyna Reisova
Brno University of Technology (Czech Republic)
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Muzeum Dzwiekéw

Cel

Celem naszego projektu jest zainspirowanie dzieci do stworzenia instalacji wizualizu-
jacej swiat dzwiekow. Otaczajacy nas Swiat jest szeroki i ciekawy, peten dzwiekéw.
Nawet cisza, jak kazdy przedmiot, istota i zjawisko ma swoj dzwiek i jego nute. Nasz
Swiat jest jak melodia: jesli nuty tacza sig ze sobg, pojawia sig pigkna melodia; w po-
koju jest harmonia. Razem jesteSmy piesnig, Piesnig Swiata. Powyzsze stowa sg ideg,
ktéra mamy zamiar zrealizowa¢ podczas naszego warsztatu artystycznego.

Przebieg

1. Krotko méwimy o dzwiekach, demonstrujac je na przygotowanych rekwizytach.
Dzieci zapoznajq sie wizualnie z nastepujacymi pojeciami: dtugosc i wysokos¢ dzwieku,
rytm, pauza itp.

2. Tworzymy historie muzyki, odtwarzajac rézne dzwieki razem z dzie¢mi. Tworzy-
my rowniez opowies¢ o podrézy z Dobrym Smokiem (Dracosha) latajgcym po catym
Swiecie, ktéra zostanie ,namalowana” gtosami dzieci. Wykorzystujac wysokie, niskie,
dtugie, krotkie i szumigce dzwieki, bedziemy zagladac¢ do réznych zakatkéw Swiata,
nasladowac dzwieki ludzkich osiggniec i opisywaé niektére dzwiekowe etapy wyimagi-
nowanej podroézy.

3. Wizualizacja dzwieku. Dzieci wybierajg dzwieki ulubionej podrdzy. Inspirujemy
uczestnikéw, aby odtworzyty je abstrakcyjnie na powierzchni za pomoca obrazéw, réz-
nych technik malarskich oraz nietypowych rzeczy i metod. Staramy sie zwréci¢ uwage
dziecka na jego osobistg emocjonalng percepcje dzwieku, ktéra zostanie odzwiercie-
dlona poprzez artystyczne obrazy na powierzchni.

4. Tworzenie instalacji. Kazdy dzien warsztatéw konczy¢ sie bedzie tworzeniem wy-
imaginowanej pieciolinii, gdzie obrazy wybranych dzwiekéw znajdg swoje miejsce
w zaleznosci od ich wysokosci i miejsca w naszej wymyslonej historii.

Forma konstrukcyjna kazdej instalacji jest uwarunkowana réznymi skojarzeniami: pot-
kula (mapa swiata dzwieku, sklepienie nieba i $wiat w ogdle), okragty labirynt (jak cy-
kliczny okreg i wiecznos$¢ wariacji dzwiekowych otaczajacych nas), klasyczna pieciolinia
- melodia $wiata (dzwieki, umieszczone na swoich miejscach, aby stworzy¢ melodie).
Podczas warsztatéw dzieci bedg uczy¢ sie marzyé, postrzegaé artystyczne obrazy
dzwiekoéw i przedstawiac je. Dzwieki, ktére dzieci namaluja, stworza ekspozycje, ktéra
zostanie uznana za muzeum S$wiata dzwiekow.

Materialy i narzedzia

e dzien 1: drut stalowy (40 m, srednica 5-6 mm), jednorazowe plastikowe szekle
(w szerokosci 4-6 mm, dtugo$s¢ minimum 10 cm 50 szt.), nozyce/ szczypce do ciecia
drutu, klamry do mocowania obrazéw (szerokos¢ 20-25 mm 100 szt.)

e dzien 2: drewniane czworoboczne kotki (wielkosci 3-4 cm, dtugos¢ 150 cm 30 szt.),
liny i sznurki w réznych kolorach (przynajmmniej po 100 m), klamry do mocowania
obrazéw (szerokos¢ 20-25 mm 100 szt.)

e dzien 3: drewniane czworokatne kotki (wielkosci 3-4 cm, dtugos$¢ 150 cm 10 szt.),
liny i sznurki w réznych kolorach (przynajmniej po 100 m), klamry do mocowania ob-
razéw (szerokos¢ 20-25 mm 100 szt.)

e karton o formacie Al (25 szt.), obrazy, kreda, gabki, watki, pedzle, rekawice jedno-
razowe, klej, nozyczki, tasmy, kolorowe, tasmy klejace, gazety, kolorowe opakowania,
stare meble, zszywacze, markery

Wiek uczestnikow

e 7-12 lat

Scenariusz: Antoshina Galina, Dasha Milovidova, Daria Nazarova, Alexandr Nazarov
Patac Kultury Zeleznogorsk (Rosja)
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The Museum of Sound

Objective

The aim of our project is to inspire children to create installation of the visualization
on the topic above. The world around us is wide and interesting, full of sounds. Even
silence, as every object, essence and phenomenon has its own sound and its note. Our
world is like a melody: if the notes are linked together a beautiful melody appears; with
peace comes harmony. Together we are a song, the Song of the World. These words are
an idea which we intend to complete during our artistic workshop.

Outline

1. We briefly tell about sounds, demonstrating them on the prepared props. Children
will learn visually the following notions: sound length and pitch, rhythm, fret, pause
etc.

2. We create the music history by playing different sounds together with their children.
We also create the story about travelling throughout the world with the Good Dragon
(Dracosha), who will be “painted” with children’s voices. Using high, low, long, short
and hushing sounds we will peep into the different corners of the world imitate the
sounds of human achievements and describe some sound episodes of the imaginary
travelling.

3. Sound visualizing. Children choose the sounds of their favorite journey. We inspire
participants to reproduce them in the abstract on the surface by means of images, dif-
ferent painting techniques and unusual things and methods. We try to get the attention
of the child to his/her personal emotional perception of sound, which will be reflected
through artistic images on the surface.

4. Create the installation. Each day of the workshop will end with the creation of imagi-
nary staves, where the sounds of selected images will find their place according to their
height and space in our imaginary history.

The constructive form of each installation is conditioned by different associations: he-
misphere (the map of the sound world, the vault of heaven and the world in general),
the circular labyrinth (like cyclic recurrence and eternity of the sound variations sur-
rounding us), classical stave - the melody of the world (sounds, put on their places,
make a tune).

During the workshop, children will learn to dream, see the artistic images in the sounds
and depict them. The sounds children paint will make an exposition, which will be con-
sidered as a museum of the world sounds.

Materials

e Day 1: Steel wire (40 meters, diameter 5-6 mm), one-time plastic tension shackle
(width- 4-6 mm, length min 10 cm - 50 pcs), wire cutters, clamps for fixing the pain-
tings (width 20-25 mm - 100 pcs)

e Day 2: wooden quadrangular rod-pegs (the size 3-4 cm, length 150 cm - 30 pcs),
ropes and strings of different colors (the last two are about100 meters), clamps for
fixing the paintings (width 20-25 mm - 100 pcs)

e Day3: wooden quadrangular rod-pegs (the size 3-4 cm, length 150 cm - 10 pcs), ro-
pes and strings of different colors (the last two are about100 meters), clamps for fixing
the paintings (width 20-25 mm - 100 pcs)

e cardboard about the format A1 (25 pcs), paintings, chalk, sponges, rollers, brushes,
one-time gloves, glue, scissors, foil, colored sticky tape, newspapers, colored packs,
blades, furniture staplers, markers

Age of participants

e 7-12 years

Scenario: Antoshina Galina, Dasha Milovidova, Daria Nazarova, Alexandr Nazarov
Palace of Culture in Zheleznogorsk (Russia)

78 Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket



Dzwiek wolnosci

Celem warsztatéw jest poszerzenie percepcji $wiata tak, aby wyjs¢ poza standardowe
uczucia i emocje, dazac do wewnetrznej wolnosci i harmonii. Uczestnicy poznaja rézne
narzedzia percepcji i sposoby twoérczego wykorzystania informacji, ktére do nich do-
cieraja. Majq takze przetamywacé perceptualne stereotypy oraz brak réwnowagi miedzy
tym, co naturalne a tym, co natozone (wynikajace z przyzwyczajenia). Warsztat skfada
sie z trzech nastepujacych po sobie etapow.

Etap 1

Cwiczenia przygotowawcze - ,By¢ gotowym, aby ustyszeé”. Uczestnicy sa zache-
cani do stuchania dzwiekédw z zamknietymi oczami. Pierwsze dzwieki dobiegaja
z daleka, kolejne przyblizajg sie, a wreszcie ustysze¢ mozna bardzo bliskie dzwie-
ki. W rzeczywistosci to jest rozwdj zdolnosci pozwalajacy na ustyszenie ,ciszy”.
Uczestnicy proszeni sa o odstuchanie kilku dzwiekéw $wiata przemystowego, np.: szu-
mu wiertarki, odgtosu samochodu, pociagu itd.

Kazdy dzwiek trzeba poczu¢ tak, aby znalez¢ jego charakter i tre$¢ emocjonalng (ostry,
miekki, dobry, zty). Nalezy poczu¢ ,emocje” dzwieku, a nie jego fizyczng postac.
A nastepnie spréobowac odtworzy¢ dzwiek tego samego rodzaju za pomoca naturalnych
materiatéw. Narzedzia odtwarzania mogg by¢ wykonane z drewna, kamienia, moze to
by¢ ziemia, gtos osoby, kazdy naturalny materiat znajdujacy sie tu i teraz. Biorac pod
uwage fakt, ze kazda osoba postrzega i czuje dzwieki i odgtosy subiektywnie, moze by¢
wiele wariantéw reprodukcji. A im wiecej, tym lepiej. Dzwieki, ktére zostaty znalezione
w procesie tworczego poszukiwania, sg zapisywane na tasmie. Bedq one potrzebne
podczas trzeciego etapu.

Etap 2

Jest to proces odwrotny do pierwszego. Uczestnicy warsztatéw stuchajag réznych dzwie-
kéw natury. Wazng rzecza jest to, ze na drugim etapie wybierane sg te dzwieki, kté-
re wystepuja w przyrodzie, nawet, jesli dana osoba nigdy nie pojawita sie na ziemi.
I znowu: dla kazdego dzwieku uczestnik odszukuje jego emocje, nastrdj i charakter.
Nastepnie, korzystajac z materiatow, ktore zostaty stworzone przez ludzi, a nie istniejg
w naturze (takie jak szkto, metal, beton, tworzywa sztuczne) wydobywamy z nich ana-
logiczne naturalne dzwieki oddajace ich wewnetrzny charakter. W tym przypadku moz-
liwych jest wiele wariantéw np.: szum wiatru moze by¢ odtwarzany przez dmuchanie
w szyjke butelki, a dzwieki wodospadu poprzez wylewanie wody z butelki z tworzywa
sztucznego na ptytki betonowe. W ten sposéb odbywa sie wizualizacja dzwieku. Dzwie-
ki sg réwniez rejestrowane na tasmie.

Etap 3

Harmonizacja percepcji poprzez plastyczne wykonanie dzwieku. Na trzecim etapie pro-
wadzacy warsztat wraz z uczestnikami zbierajg i zapamietuja plastyczne wyrazenie
kazdego dzwieku, ktdry zostat znaleziony. Nastepnie dzwieki sg odtwarzane losowo, co
tworzy nieprzewidywalng sekwencje stuzacq jako podstawa do stworzenia kompozycji
muzycznego tanca (kompozycji plastycznej). Dzwiek znajduje swéj wyraz w nastroju,
charakterze, rytmie plastycznej etiudy, ktéra jest wspdlng improwizacjg uczestnikéw
i tworcow warsztatu. To wspdlne twdrcze dziatanie jest zasadniczym elementem catego
procesu. Ostateczna wersja dziatan jest nagrana kamerg wideo.

Czas trwania

e 90-100 min

Wiek uczestnikow

e 7-18 lat

Sprzet

e kamera wideo, laptop z systemem akustycznym o mocy 100 watéw

Scenariusz: Urij Sushko, Studio Teatr Raido
Kijowska Paristwowa Akademia Morska imienia Hetmana Petro Konashevicha- Sahaydachniy (Ukraina)
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The sound of freedom

The aim of the workshop is to extend the perception of the world, to go beyond the
standard feelings and emotions toward inner freedom and harmony. Getting to know
a variety of perception tools and the ways of reproducing the perceived information in
different forms of creativity. Overcoming the stereotypes of perception and misbalance
between the natural and the imposed (habitual). The workshop consists of three suc-
cessive stages.

Stage 1

Preparatory exercises - “Be prepared to hear”. Participants are encouraged to listen to
the sounds with closed eyes. The first sounds coming from far away, another closer,
and finally you can hear sounds very close. In fact, it is the development of capabilities
allowing hear “the silence “.

Participants are asked to listen to several sound of the industrial world e.g.: the sound
of running electric drill, car beep, the sound of trains and so on. Every sound you need
to feel in order to find its character and emotional content (sharp, soft, and good, bad).
You should feel the “emotion” of the sound, not its physical form. And then to try to
find and play back the sound with the same character using natural materials. Playback
tool can be made of wood, stone, it can be earth, the voice of the person, any natural
material located here and now. Due to the fact that each person perceives and feels the
sounds in their own way, there can be several variants of reproduction. And the more
the better. Sounds that were found in the process of creative search are recorded on
a tape. They will be needed on the third stage.

Step 2

This is a reverse process. Workshop participants listen to the different sounds of na-
ture. The important thing is that in the second stage are selected sounds that occur
in nature, even if a person has never appeared on earth. And again: for each sound
participant finds his emotions, mood and character. After that, using the materials that
are created by humans and do not exist in nature themselves (such as glass, metal,
concrete, plastic), the analogue of the natural sound depicting its inner character is
selected and reproduced. In this case, a lot of variants are possible. For example, the
sound of the wind can be played by blowing on the neck of the bottle and the sound of
a waterfall by pouring the water on the concrete tile from a plastic bottle. This process
is a kind of visualization of sound. Reproduced sounds are also recorded on tape.
Step 3

Harmonization of perception through plastic embodiment of sounds. At the third stage,
the animators leading a workshop along with its participants pick up and memorize
the plastic expression for every sound that was found. Then the sounds are played at
random and thus an unpredictable sound construction is created. It serves as the basis
for creating a musical dance (plastic composition). The sound finds its expression in
the mood, character, rhythm of the joint plastic etude which is a joint improvisation of
participants and animators. This joint creative activity is an essential element of the
whole process. The final action is recorded with a video camera.

Duration

¢ 90 -100 min

Age of participants

e 7-18 years

Equipment

e Video camera, computer acoustic system with capacity of 100 watts.

Scenario: Urij Sushko, Studio Theatre Raido
Kyiv State Maritime Academy named after Hetman Petro Konashevich-Sahaydachniy (Ukraine)

80 Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket



- = 1= . X 3
g - 7 Impresje muzyczne Musical Impressions

Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket 81




<

)
Warsztat pracy z dzwiekiem Workshop with sound

82 Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket




Warsztat pracy z dzwiekiem
Wchodze do gry!

Zyjemy wéréd dzwiekdw, od poczecia az do ostatniego oddechu. Nosimy je w sobie
- bebniace serce, szumigca w zytach krew, mlaski, klaski, oddechy, strzelajace kosci,
burczenie w brzuchu, bulgot w jelitach i w koncu gtos - jestesmy doskonatym i prze-
dziwnym instrumentem. Inne dzwieki przychodza do nas z zewnatrz: $piew ptakéw
czy przejezdzajacy pociag. Niektdrych nie zauwazamy, niektérych nie lubimy, a jeszcze
inne sprawiajg nam wielka przyjemnos$¢. Sq dzwieki pouktadane - tworzace muzyke
i sq rozproszone — dajace hatas, trzaski i szumy. Tak czy inaczej, dotyczg nas i dotyka-
ja. Trudno nie zgodzi¢ sie z tezg, ze dzwieki sa w naszym zyciu wazne. A jesli s wazne,
to nalezy poswieci¢ im nieco wiecej uwagi. Otworzy¢ sie na to, co brzmi i pulsuje w nas
i wokdt nas.
Tym wiasnie bedziemy zajmowaé sie w trakcie pierwszej czesci warsztatu, ktorg
nazwatam: Tak, stucham? Nasza prace z dzwiekami zaczniemy od wstuchania sie
w brzmienie ciszy. Wykonamy 433" ]. Cage’a. Jako wprowadzenie postuzy nam tekst
Sebastiana Cichockiego z ksigzki pt.: ,S.Z.T.U.K.A.”
Zmierzymy sobie puls. Wyréwnamy oddech. Kiedy ostatnio wstuchiwates sie w bicie
serca swojego lub swoich bliskich? Jakie jest twoje tempo? Pracujac z ciatem, odwo-
famy sie do podstawowych poje¢ muzycznych. Nadrobimy zalegtosci z muzycznych
podstaw.
W drugiej czesci pobawimy sie w ,niby-lutnikow”. Nie bedziemy budowa¢ instrumen-
tow, lecz wykorzystywac gotowe obiekty — dowiemy sie, jak w prosty sposob zamienic
przedmioty codziennego uzytku i nieuzytku w instrumenty. Nazywam takie dziatania:
muzyka z odzysku. Nauczymy sie jak w 1 minute wykonac¢ grzechotke i jak w 5 minut
stworzy¢ szeleszczacy zespdt wyposazony w kasze, ryz, fasole i groch.
Z pudetek, workdéw foliowych, plastikowych butelek i peszelu wydobedziemy kazdy
zgrzyt i Swist. A z warzyw stworzymy orkiestre inspirowang Wiederiskg Orkiestrg Wa-
rzywng, ktéra smacznie gra juz 10 lat. Uzbrojeni we wkretarki z wierttem skrzydetko-
wym, noze oraz deski wykonamy gwizdki i flety z marchewek, ktapacze z baktazana
czy przeszkadzajki z cebulowych tupin. Organiczne instrumentarium powinno roz-
budzi¢ naszg kreatywnos$c¢ i apetyt na muzyke. Nauczymy sie takze cups’owac, czyli
grac na plastikowych kubkach. To troche jak odprawianie czaréw w okreslonym rytmie
i z minichoreografig a zarazem doskonaty trening koordynacji i koncentracji. Wszystko
po to, aby przetamac schematy, otworzy¢ sie na réznorakie brzmienia i powiedziec¢
sobie:
Wchodze do gry!
W ostatniej czesci wspolnie wykonamy improwizacje kontrolowang z wykorzystaniem
stworzonych sprzetéw grajacych, bebnéw azjatyckich i afrykanskich, kalimb, dwuokta-
wowych diatonicznych rur tonalnych, zabawek i wielu innych instrumentéw z réznych
stron Swiata. Postaramy sie takze odblokowac¢ nasze gtosy. Zaczniemy od gtoski, przez
sylaby, wyrazy az do zdan. Bedziemy loop’owa¢, czyli zapetla¢ sample. Pomoga nam
w tej akcji gazety. Na podstawie znalezionych fragmentéw tekstow stworzymy choér
recytujacy. Popladrujemy w stowach i nadamy im dzwiekowg moc!
Obudzimy drzemiace w nas rytmy. Od szeptu do krzyku. Od szelestu do trzasku!
Zdaje sobie sprawe, ze w trakcie dwugodzinnego, jednorazowego spotkania nie bedzie
mozliwe pogtebienie zadnego z podjetych tematéw. Musniemy je zaledwie, rozbudzajac
ciekawos¢ i pozostawiajac niedosyt, z nadziejg na kolejne wspdlne lub indywidualne
poszukiwania dzwiekéw wszechswiata.
Miejcie uszy szeroko otwarte!

Asi Mina / Joanna Bronistawska

Joanna Bronistawska / ASI MINA - muzyk, pedagog, animatorka kultury, aktywistka. Czionek ze-
spotu Motr Drammaz (od 1994) i The Complainer and The Complainers (od 2008), zwigzana z legen-
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darng juz wytwdrnig niezalezng mik.musik.! Solowo zadebiutowata w 2006 roku ptytg ,Wszystko
mam! Tylko gdzie?”, w 2011 nagrata album ,WYBIEGLY!” z towarzyszeniem 40-osobowej miodzie-
zowej orkiestry instrumentow detych, a w 2014 stuchowisko pt. ,BIALO”, na podstawie fragmentéw
prozy Mirona Biatoszewskiego, wydane przez Bott.

Na koncie ma wiele koncertow i akcji artystycznych w kraju i za granica (m.in. OFF Festival Katowi-
ce, Opener Festival Gdynia, Ars Cameralis Katowice, Nowa Muzyka Katowice, Malta Festival Poznan,
Unsound Festival Krakéw, c-side Festival Izrael, SKIF Sankt Petersburg, Subtropic Festival Miami,
Puls Londyn).

Pracuje z dzie¢mi, mtodzieza, dorostymi i seniorami - uczy gry na gitarze i pianinie oraz prowadzi
liczne autorskie warsztaty muzyczne.

Wspotpracuje z instytucjami kultury i artystami z kraju i ze $wiata.

Pisze teksty. Dyskutuje i rozmysla. Popiera dziatanie. Biegnie. Lubi ludzi.
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Workshop with sound
I'm going to play!

We live among sounds, from conception to the last breath. We are bearing them inside
us — a drumming heart, the rustle of the blood in our veins, munching, clapping, bre-
athing, shooting dice, rumbling in the stomach, intestinal gurgling, and finally a voice
- we are a perfect and strange instrument. Other sounds come to us from the outside:
the chirping of birds or a passing train. Some of them we don’t notice, some of them
we do not like but others give us great pleasure. Sounds may be arranged - creating
music, they may be scattered - giving noise or crackling. Anyway, they affect us and
touch. It is hard to disagree with the thesis that the sounds are important in our lives.
And if they are important, we should give them a little more attention. We should open
up to what sounds and flashes in us and around us.

This is what we deal with in the first part of the workshop, which I called: Yes, I listen
to? Our work with the sounds starts with listening to the sound of silence. We are going
to perform 4'33” by J. Cage. As an introduction will serve Sebastian Cichocki’s text
from the book “S.Z.T.U.K.A”(ART).

We will measure our pulse. We will align breath. When did you listen to your heart-
beat or the heartbeat of your loved ones last time? What is your pace? Working with
the body, we will refer to the basic concepts of music. We will catch up with musical
foundation.

In the second part of the workshop we will be “quasi-violin-makers”. We will not build
instruments, but the use of ready-made objects - we will learn how to easily turn eve-
ryday and unusual objects into instruments. I call such actions: the recycled music. We
will learn how to make a rattle in 1 minute and how to create a rustling team equipped
with grits, rice, beans and peas in 5 minutes.

From boxes, plastic bags, plastic bottles we will extract every screech and whistle. Out
of vegetable we will create an orchestra inspired by the Vienna vegetable orchestra
that has been tasty performing for 10 years. Armed with screwdriver with a thumb drill,
knives and boards will make whistles and flutes from carrots, eggplant clapper or other
noise makers out of onion peel. Organic instrumentation should awaken our creativity
and appetite for music. We will also learn how to cup it means to play on plastic cups.
It’s a bit like a celebration of spells in a specific rhythm and mini choreography and also
an excellent training of coordination and concentration. Everything is done to break the
patterns, open to a variety of sounds and say:

I'm going to play!

In the last part of the workshop we will jointly perform a controlled improvisation using
created musical equipment, Asian and African drums, kalimba, tonal pipes, toys and
many other instruments from around the world.

We will also release our voices. We'll start with a phone through syllables and words
to sentences. We will loop it means looping samples. The newspapers will support us
in this action. On the basis of text fragments found in the newspapers we will create
a reciting choir. We will plunder in words and we give them the power of sound!

We will awaken dormant rhythms in us. From a whisper to a scream. From the rustle
to the crash!

I am aware that during the two-hour, single meeting we cannot deepen any of the
topics. Just brush them, arousing curiosity and leaving unsatisfied with the hope of
another individual or joint exploration of sounds of the universe.

Keep your ears open!

Asi Mina / Joanna Bronistawska

Joanna Bronistawska / ASI MINA - a musician, educator, cultural animator, activist. Drammaz Motr
team member (since 1994) and The Complainer and The Complainers (since 2008), associated with
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the legendary independent label mik.musik.! She debuted with a solo album in 2006, ,Wszystko
mam! Tylko gdzie?”, “Everything I have! But where? *, In 2011, she recorded the album “"WYBIEGLY
™ with the accompaniment of 40-strong youth orchestra of wind instruments, and in 2014 a radio
play entitled “"BIALO” “WHITE” based on the prose of Miron Biatoszewski’s released by Bolt.

She performed numerous concerts and artistic actions in Poland and abroad (including OFF Festi-
val Katowice, Gdynia Opener Festival, Ars Cameralis Katowice, New Music Katowice, Poznan Malta
Festival, Unsound Festival Krakow, c-side Festival Israel, SKIF St. Petersburg, Subtropic Festival
Miami, Pulse London).

She works with children, youth, adults and seniors - teaching to play the guitar and piano, and
conducts numerous music workshops.

She cooperates with cultural institutions and artists from Poland and abroad.

She writes the lyrics. She discusses and thinks. She supports action. She enjoys jogging. She likes
people.

Warsztat pracy z dzwiekiem Workshop with sound
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Morza dzwiekow... The seas of sounds
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Morza dzwiekéw, archipelagi styszenia i pusta partytura.
Idea pejzazu dzwiekowego w zyciu codziennym i sztuce

Jestesmy skazani na to, by stucha¢. Nie mamy na uszach odpowiednikéw powiek, ktére
w naturalny sposéb umozliwityby nam odciecie sie od $wiata dzwiekéw. Nawet wow-
czas, gdy zatkamy uszy, styszeé bedziemy prace wtasnego organizmu. W kazdej chwili
dochodzi do nas niezliczona ilos¢ dzwiekéw, ktére wywotujg zréznicowane doznania.
Warto zatem nauczy¢ sie stuchaé! Nie tylko innych ludzi, ale takze wszystkiego, co
brzmi, co wydaje dzwieki i jest blisko nas. Jedng z metod twdrczego stuchania otacza-
jacej rzeczywistosci jest zaproponowana niegdys przez kanadyjskiego ekologa, kompo-
zytora i pedagoga Murraya R. Schafera idea ,spaceréw dzwiekowych”. Podczas takich
spaceréw dostrzec mozna akustyczne zrdéznicowanie otoczenia, $wiadomie kierowac
uwage stuchowg na wybrane aspekty rzeczywistosci dzwiekowej, odnalez¢ w Swiecie
muzyke oraz dostrzec niepowtarzalnos$¢ wielu pejzazy dzwiekowych niezauwazanych
na co dzien.

Opis i cele

Warsztaty skfadaja sie z dwdch czesci: teoretycznej i praktycznej.

W czesci teoretycznej w sposéb przystepny zaprezentowane beda najwazniejsze zato-
zenia ekologii akustycznej a takze przyktady twdrczosci kompozytorow wykorzystuja-
cych dzwieki otoczenia. To przyblizenie teoretyczne ma na celu pokazanie dtugiej juz
tradycji myslenia o dzwieku w perspektywie artystycznej i kulturowej a takze uswiado-
mienie, ze samo stuchanie moze by¢ traktowane jako dziatalnos¢ artystyczna.

Czes¢ praktyczna zaaranzowana bedzie w formie spaceru dzwiekowego w najblizszym
otoczeniu, zaréwno w budynku - miejscu spotkania - jak i na zewnatrz, w okolicach
parku. Spacer dzwiekowy odbywat sie bedzie wraz z mobilnymi urzadzeniami audio
i stuchawkami pozwalajgcymi na wzmocnienie dzwiekdw otoczenia. W ten sposob
dzwieki, ktére zwykle umykajg naszej uwadze, zostang wyeksponowane. Celem space-
ru bedzie zwrdcenie uwagi na réznice pomiedzy stuchaniem naturalnym i zaposredni-
czonym technologicznie, uswiadomienie sobie réznic postrzegania dzwiekdw w réznych
otoczeniach, a takze proba odnalezienia najwazniejszych cech pejzazu dzwiekowego
opisywanego przez Schafera, ktére przedstawione zostang w czesci teoretycznej.
Zwienczeniem warsztatéw bedzie wspdlne wystuchanie/wykonanie/stworzenie kompo-
zycji amerykanskiego kompozytora Johna Cage’a zatytutowanej 344”. To 3 minuty i 44
sekundy stuchania rzeczywistosci, ktéra staje sie muzyka.

Czas

e 120 minut

Materiatly

e przenosne audiorecordery ze stuchawkami

Uczestnicy

e warsztaty adresowane sg przede wszystkim do nauczycieli i pedagogéw zwigzanych
z wszelkimi przedmiotami artystycznymi i nie tylko...

dr Tomasz Misiak

dr hab. Tomasz Misiak - autor dwdch ksigzek monograficznych: ,Estetyczne konteksty audiosfery”
i ,Kulturowe przestrzenie dzwieku” oraz wielu artykutow w czasopismach naukowych i publikacjach
zbiorowych. Prowadzi zajecia dydaktyczne na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu oraz w Dol-
noslaskiej Wyzszej Szkole we Wroctawiu. Gtéwne zainteresowania: filozofia i estetyka wspdtczesna,
filozofia i archeologia mediow, historia sztuki dzwieku, sound studies.
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The seas of sounds, the archipelagos of hearing and the empty
score.
The idea of soundscape in everyday life and art.

We are doomed to listen. We don’t have the counterparts of the eyelids in the ears,
which would naturally enable us to cut off from the world of sounds. Even if we plugged
our ears we would hear the work of our body. At any time, come to us the countless
sounds that evoke different sensations. Therefore, it is worth learning to listen! We
should know how to listen not only other people but also everything that makes a noise
and it is close to us. One of the methods of creative listening to the surrounding reality
was offered once by a Canadian ecologist, composer and educator R. Murray Schafer
and called the idea of “sound walks”. During these walks, you can notice the differen-
ces in acoustic environment and consciously direct your attention to some aspects of
hearing the sound of reality, to find music in the world and see the uniqueness of many
sounds capes unnoticed every day.

Description and objectives

The workshop consists of two parts: theoretical and practical.

In the theoretical part the participants will be presented in an accessible way the most
important assumptions of the acoustic ecology and provided with the examples of
the work of composers using ambient sounds. This theoretical introduction is to show
a long tradition of thinking about sound in artistic and cultural perspective and to reali-
ze that just listening can be regarded as artistic activity.

The practical part will be arranged in the form of a sound walk in the immediate envi-
ronment, both in the building - the meeting place - as well as outside in t the park. The
Sound Walk will be accompanied with mobile audio devices and headphones in order
to strengthen the surrounding sounds. In this way, the sounds that usually escape
our attention will be exposed. The aim of the walk is to draw attention to the differen-
ces between natural and mediated listening technology, to realize the differences of
perception of sound in different environments, as well as an attempt to find the most
important features of the soundscape described by Schafer, which will be presented in
the theoretical part.

The culmination of the workshop will be a joint hearing / execution / creation of compo-
sitions by American composer John Cage entitled 344", It is 3 minutes and 44 seconds
listening to a reality that becomes music.

Time

e 2 hours

Materials

e portable audio recorders with headphones

Participants

e The workshops are primarily dedicated for teachers and educators related to any arts
and much more ...

PhD Tomasz Misiak

Professor Tomasz Misiak — an author of two books and monographs: ,Estetyczne konteksty audios-
fery” ("The aesthetic contexts of the audiosphere”) and ,Kulturowe przestrzenie dzwieku (“Cultural
spaces of the sound ™), and numerous articles in scientific journals and collective publications.
He works at the University of Arts in Poznan and the University of Lower Silesia in Wroclaw. Main
interests: philosophy and contemporary aesthetics, philosophy and media archeology, art history
sound, sound studies.
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Synteza sztuk a intermedialnos¢.
O przenikaniu ptatkéw rézy - esej z elementami wizualnymi
Jakub Zmidzinski

Gdziez jest zrédto, ktére wyrzuca te kwiaty w wiecznie bijgcym zachwycie?
R. Tagore

Poruszanie tematyki dotyczacej zwigzkéw sztuk, cho¢ ma ona swojq dtugg historie,
nadal wydaje sie problematyczne. Juz na progu nieufnos¢ budzi terminologia uzywana
czesto niekonsekwentnie, nie tylko przez artystéw dawnych i wspoétczesnych, réwniez
w pracach badawczych. Jest to zapewne efekt interdyscyplinarnosci kluczowej zaréwno
w dziataniach artystéw, jak i w podejsciu badaczy. Z zasady poruszamy sie tu bowiem
po obszarach granicznych, po terytoriach zawtaszczanych przez wiecej niz jedna dzie-
dzine twdrczej aktywnosci. A gdy spojrzymy na historie réznych obszaréw sztuki, musi-
my uwzgledni¢ réwniez twoércéw systemow filozoficznych, myslicieli i mistykdéw, ktérych
poglady czy wizje nieraz bardzo silnie wptywaty na artystyczne poszukiwania. To, co
uznajemy za racjonalng refleksje, zdaje sie czesto echem wzorcéw mitycznych, ktoére
w zadziwiajacy sposéb potrafia powraca¢ po setkach czy nawet tysigcach lat, by na
nowo odradzac sie w dziataniach twérczych. Przyktad Orfeusza jest tu az nadto wy-
mowny?!. Zas osiggniecia wspdétczesnej neurologii, choéby w kwestii synestezji, zdajg
sie potwierdza¢ to, co od poczatku ludzkiej aktywnosci twdrczej byto jej zywotnym
aspektem, cho¢ jak sie wydaje, nie do konca odpowiednio rozpoznanym.

Gdy zestawimy dawniej i wspdtczesnie funkcjonujace pojecia, przekonamy sie, ze
nietatwo te terminologie uporzadkowa¢; funkcjonowato bowiem lub funkcjonuje kilka-
nascie pokrewnych okreslen na zwigzki miedzy sztukami: ,sztuka we wspétdziataniu?”,
dialog sztuk?®, wspdlnota sztuk?, pogranicza sztuk®, powinowactwa sztuk®, wzajemne
os$wietlanie sie sztuk’, przenikanie dziedzin sztuki®, Gesamtkunstwerk (dzieto totalne)?,
synteza sztuk!®, synestezja sztuk!!, mieszane s$rodki wyrazu (mixed media)'?, inter-
media®® czy w koncu korespondencja/je sztuk'*. Kazde z tych poje¢ ma swoja historie,
wyrasta z innej tradycji, odwotuje sie do nieco innego kontekstu. Jednak celem niniej-
szego artykutu nie jest préba systematyzacji terminologicznej ani tym bardziej préba
wyjasnienia relacji, jakie zachodzg miedzy sztukami - chodzi tu o obrazowe ich ukaza-
nie, wytonienie sposréd mnogosci sytuacji dwdéch modeli, w ktére rozliczne artystycz-
ne dziatania sie wpisuja. Owe modele potraktowa¢ mozna jako propozycje do uzycia
w pracy dydaktycznej, by oprze¢ na nich interaktywne zajecia polegajace na odkrywa-

1 Mit Orfeusza. Inspiracje i reinterpretacie w europejskiej tradycji artystycznej, red. S. Zeranska-Kominek, Gdansk
2003.

2 W. Kandynski zapisat po obejrzeniu Lohengrina Wagnera - cyt. za: W. Suchocki, Wplyw muzyki i jej teorii na rozwdj
myéli malarskiej Kandynsky’ego na tle wspotczesnych mu pradow filozoficzno-artystycznych, praca magisterska M 304,
IHS UAM Poznan 1973, s. 9.

3 Dialog sztuk w kulturze Stowian Wschodnich, red. J. Kapuscik, Krakéw 2008.

4 [online] https://pl.wikipedia.org/wiki/Synteza_sztuk [dostep: 27.06.2015].

5 Pogranicza i korespondencje sztuk, red. T. Cieslikowska, J. Stawinski, Wroctaw - Gdansk 1980.

6  Zob. M. Praz, Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk plastycznych, przej. W. Jekiel, Warszawa 1981.

7 Zob. np. R. Okulicz-Kozaryn, Litwin wérod spadkobiercow Kréla-Ducha. Tworczo$¢ Ciurlionisa wobec Miodej Polski,
Poznan 2007, s. 37.

8  [online] http://portalwiedzy.onet.pl/93905 ...korespondencja_sztuk,haslo.html [dostep: 27.06.2015].

9 Zob. np. rozdz. V: Kryzys i odrodzenie idei Gesamtkunstwerk w XX wieku, [w:] M. Popiel, Wyspianski. Mitologia nowo-

czesnego artysty, wyd. 11, Krakéw 2008, s. 297-308.

10 1. Starzynski, O romantycznej syntezie sztuk. Delacroix, Chopin, Baudelaire, Warszawa 1965.

11 [online] http://www.mnw.art.pl/dzialalnosc-naukowa/konferencje-naukowe/miedzynarodowa-konferencja-ifin-de-sicle-
odnaleziony-mozaika-konca-wieku-artysci-zjawiska-stowarzyszenia-dzialaniai,5.html [dostep: 28.06.2015].

12 D. Higgins, Nowoczesnos¢ od czasu postmodernizmu oraz inne eseje, wybor, opracowanie i postowie P. Rypson, Gdansk
2000, s. 128.

13 Ibidem, s. 115-133.

14 1. Woronow, Romantyczna idea korespondencji sztuk. Stendhal, Hoffmann, Baudelaire, Norwid, Krakow 2008.
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niu jakosci artystycznych, jakie sie rodzg na obszarach wspdlnych?s,

By lepiej ukaza¢ pewne uniwersalne prawidta, warto zbudowac¢ model uproszczo-
ny, ktdry moze stanowic¢ punkt wyjscia do rozwazan o sytuacjach bardziej ztozonych.
Inspiracjg do takiego witasnie ujecia jest forma artystyczna, ktdrg Dick Higgins okreslit
mianem ,eseju graficznego”. Mozna jg potraktowac jako infografike, wyrdznia sie jed-
nak elementem estetycznym, ktory tutaj jest rownie wazny, jak sama kwestia ujecia
zaleznosci roznych zjawisk. W drugim polskim wydaniu pism Higginsa umieszczono
kilka esejow graficznych jego autorstwa. Jednym z nich sg intermedia'¢ zaopatrzone
m.in. w intrygujace pola oznaczone znakiem zapytania.

Dance Theater

W ten sposéb autor ukazat potencjat i dynamike opisywanych form artystycznych.
Czerpiac inspiracje z jego pomystdw, przedstawie ponizej Esej o rézy w dwdch odsto-
nach. Gdybysmy osadzili nasze rozwazania w innym kregu kulturowym, w miejsce rozy
mogliby$smy umiesci¢ lotos!’. Chodzi tu bowiem o kwiat, ale kwiat szczegdlny, budzacy
rozliczne symboliczne konotacje - jak pisze Juan Eduardo Crilot:

Rozmaite kwiaty majg zwykle réznorodne sensy, jednak w ogdlnej symbolice kwia-

tu (podobnie jak w wielu innych sytuacjach) odnajdujemy dwie zasadniczo rézne

struktury; kwiat w swej istocie i kwiat jako forme. Z racji swej natury kwiat jest
symbolem znikomosci rzeczy, wiosny i urody. [...] Z racji swej formy kwiat jest ob-
razem ,centrum”, a wiec archetypowym obrazem duszy*®.

Maoleena, Dtaly

19, Jarary, 1995

Dlatego tez poréownanie do kwiatu jest tu jak najbardziej uzasadnione, przede
wszystkim w tym drugim znaczeniu - jako formy, ale nie tylko, bowiem jego efeme-
ryczne piekno swietnie ukazuje pewien typ doswiadczenia estetycznego pobudzane-
go wilasnie przez ,sztuke we wspotdziataniu”. Jak wskazuje przytaczany autor, Juan
Eduardo Crilot, sens symboliczny rozy zalezny jest od liczby ptatkéw. Przecietnie réza

15 Autor niniejszego artykutu od lat stosuje przedstawiony ponizej esej wizualny, wprowadzajac studentow Uniwersytetu
Artystycznego w zagadnienia korespondencji sztuk.

16 D. Higgins, Nowoczesnos¢ od czasu... s. 2.

17 ,Lotos. Jest do pewnego stopnia odpowiednikiem rdzy na Zachodzie" - J.E. Crilot, Stownik symboli, przet. 1. Kania,
s. 235.

18 Ibidem, s. 217.
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posiada ich kilkadziesiat, tutaj jednak przedstawimy kwiat o czterech ptatkach, ktorg
to cyfre odnie$¢ mozna do porzadku ziemskiego. Ptatkow mogtoby by¢ wiecej, ale dla
jasnosci wyktadu pozostang cztery ukazujace réze w rozkwicie:

Réza w rozkwicie

W cztery jej ptatki zostaty wpisane cztery rézne sztuki, oparte na czterech réznych
mediach: literatura (oparta na stowie), muzyka (na dzwieku), oparte na ruchu/dzia-
faniu sztuki performatywne oraz sztuki wizualne. Oczywiscie tak ujetemu podziatowi
sztuk mozna wiele zarzuci¢ - na przestrzeni epok sztuki dzielono rozmaicie, tak jak
rozmaity przypisywano im status i rozmaicie hierarchizowano'®. Pozostanmy jednak
przy tym, moze nazbyt arbitralnym uporzadkowaniu, ktére pomoze nam lepiej ujac
zasadniczq idee, co nie wyklucza zaréwno wiekszej ilosci ptatkdw, jak i odmiennego
ich usytuowania.

W efekcie, na powyzszej ilustracji powstaty cztery terytoria sztuk, ktérych przewa-
zajacy obszar jest odrebny, oddzielony od terytoridw innych sztuk wyrazng granica.
Jednak im blizej centrum, tym sytuacja staje sie bardziej problematyczna, poniewaz
zachodzace na siebie obszary poszczegdlnych sztuk tworza nie tyle nawet terytoria po-
graniczne, ile wspdlne. Kazda zatem ze sztuk naktada sie na terytorium innej - mamy
obszary wspdlne dla dwdch i trzech sposrdd nich, w samym za$ centrum spotykajg sie
wszystkie. Sprébujmy zapetnic te przestrzenie.

Gdy muzyka spotyka sie ze stowem, w efekcie powstaje cate mndstwo rozlicznych
form zaréwno literackich, jak i muzycznych, z ktérych - jak sie wydaje - najbardziej
pojemna, zarazem najbardziej uniwersalng jest piesn. Jesli natomiast muzyka spotyka
sie ze sztukami performatywnymi, jestesmy $wiadkami narodzin tanca. Z kolei sztuki
performatywne, ktére bez udziatu muzyki wchodzg w mariaz ze sztukami wizualnymi,
rodza sztuke mimu, czasem performansu, rzezbe kinetyczng czy réznego rodzaju in-
stalacje. Kiedy jednak sztuki wizualne natozg sie na literature, powstanie cata gama
réznorodnych mozliwosci twérczych, poczawszy od kaligrafii i sztuki ksigzki, przez po-
ezje wizualng, plakat, grafike komputerowaq, ilustracje, komiks, az po graffiti. Sytuacja
komplikuje sie bardziej, gdy spojrzymy na obszary wspdlne dla trzech réznych sztuk.
Gdy bowiem muzyka wspoéidziata ze sztukg stowa i sztukami performatywnymi, bez
wspotudziatu sztuk wizualnych, mamy pewien problem ze znalezieniem wtasciwej dzie-
dziny. Mozliwosci stworzenia takiej formy powstaty dzieki radiu i fonografii - stuchowi-
sko zdaje sie problem ten rozwigzywac?°. Odpowiednikiem tego typu form, sprzed epoki
pradu elektrycznego, bytyby zaréwno doswiadczenia estetyczne osob niewidomych,

19 Por. J. Makota, O klasyfikacji sztuk pieknych. Z badan nad estetykq wspotczesna, Krakow 1964.
20 Pewne watpliwosci budzi w tym przypadku status ruchu.

Kieszen Vincenta Vincent’s Pocket 95



jak i zdarzenia rozgrywajace sie w ciemnosci. Nieco mniej problematyczny zdaje sie
obszar wspodlny muzyki, sztuk performatywnych i wizualnych, wypetniony przez balet,
w ktorym duzo wieksze znaczenie niz w ,czystym” tancu ma element scenograficzny,
w istocie swej wizualny. Gdy natomiast sztuki wizualne wchodza w alians z literatu-
rq i sztukami performatywnymi, zarazem rezygnujac z muzyki, mamy do czynienia
z teatrem stowa, poetyckim slamem, a jeszcze czesciej z performansem. Z pozoru
najtrudniej dostrzec sztuke rezygnujaca z elementu ruchu, ktéra bytaby efektem nato-
Zenia sie trzech kolejnych terytoriow: muzyki, sztuki stowa i sztuk wizualnych - tu jed-
nak wychodzg nam naprzeciw artysci wspotczesni, tworzac roznego rodzaju instalacje,
environment, ale rowniez dizajnerzy czy architekci.

Co znajduje sie w obszarze wspdlnym dla wszystkich sztuk — w samym centrum?
Miesci sie tam niemal cata filmografia, opera, dramat, ale rowniez wiele wspotczesnych
performanséw czy happeningéw. Czy wyczerpaliSmy juz wszystkie mozliwosci wyni-
kajace z przedstawionego rysunku? Gdybysmy sie przyjrzeli autentycznemu kwiatowi
rozy, okazatoby sie, ze z jego $srodka wyrastajg delikatne preciki, nosniki pytku, ktory
czesto osiada na ptatkach, a zadaniem ptatkow jest wtasnie zwabié¢ rézne owady, by
ow pytek rozniosty dalej. Forma, poniekad estetyczng, ktora angazuje wszystkie sztuki,
jest rytuat, z ktérego, jak sie wydaje, wyrastajg wszystkie inne sztuki i do ktoérego az
nazbyt czesto powracaja.

Teraz odwrdémy sytuacje i cofnijmy sie do kwiatowego paka, do rézy zamknietej,
bedacej jeszcze w fazie potencjalnosci. W okrag, jaki tworzy widziany z gory pak, wpi-
szemy cztery media odpowiadajgce czterem sztukom z poprzedniego obrazka: stowo,
dzwiek, ruch i obraz.

Stowo | Dzwigk

Réza zamknieta

Kiedy przygladamy sie kazdemu z owych mediéw, musimy zauwazy¢, ze ich toz-
samos$¢ bywa problematyczna. Oto bowiem stowo, ktére wyrazng granica oddziela sie
od dzwieku czy obrazu, w réznych swoich aktualizacjach objawia blisko$¢ czy wrecz
tozsamos$é z medium innej sztuki. Zywe stowo, wypowiedziane, a nade wszystko wy-
$piewane, staje sie bowiem dzwiekiem - medium ksztattujagcym muzyke. Gdy zas$ sto-
wo zapiszemy, tak jak to robili kaptani egipscy, uzywajac hierogliféw w komorach gro-
bowych okresu Starego Panstwa, powstaje obraz o wyraznych walorach estetycznych.
Stowo zapisane jest podstawowym medium wielu gatezi sztuk wizualnych, od kaligrafii
po typografie. Podobnie dzieje sie z obrazem, zdajacym sie by¢ synonimem bezruchu,
zatrzymaniem w czasie, gdy jednak poszczegdlne kadry wprawimy w ruch - tak, jak
to robig animatorzy - jesli uruchomimy w odpowiedniej predkosci tasme filmowa, ob-
raz staje sie medium nowego rodzaju. Kazde zas ciato wprowadzone w ruch generu-
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je dzwieki, co byto waznym elementem pitagorejskiej koncepcji muzyki sfer?., W ten
sposob mozemy dostrzec, iz kazde medium wyrazu w pewnych sytuacjach ukazuje
sSwoja, przynajmniej dwoistg, nature — w istocie stajac sie intermedium. Zwezajace sie
ku centrum granice maja oddac graficznie te wiasciwosé. W centrum, miedzy wyraznie
oddzielonymi ptatkami, pozostaje obszar wspdlny, gdzie nie sposdb przypisac¢ konkret-
nemu medium okreslonej tozsamosci. O tym centralnym obszarze warto bedzie jeszcze
wspomniec.

Kazdy z tych dwdch, przedstawionych powyzej, modeli obrazuje odmienng nieco
sytuacje artystyczna. Dla pierwszego jest to przede wszystkim wspotdziatanie sztuk.
Przy ich syntetycznym potaczeniu moze pracowac jeden tylko artysta, cho¢ moze by¢
ich kilku, moze to by¢ w koncu caty sztab ludzi, jak to sie dzieje w teatrze, operze
czy filmie. Z kolei drugi model ukazuje sztuki intermedialne, budowane niejako od
wewnatrz, poniewaz tworzywo jednej staje sie zarazem tworzywem drugiej. Tutaj kon-
cepcja rodzi sie zazwyczaj w zamysle jednego artysty, ale tez niekoniecznie. Jesli sie
bowiem wgtebimy w konkretne dzieto, ktére naturalnie przypisalibysmy do pierwszej
sytuacji, ktorg zreszta Higgins nazywat sztukami mieszanymi??, czesto objawia ono
swa intermedialng nature. Ostatecznie oba ukazane powyzej modele prowadza do tego
samego: do dzieta odbieranego jako jednos¢, jak najlepiej te jednos$¢ uobecniajgcego.
Drogi do jej osiggniecia mogg by¢ rézne - cel jest jeden: stworzy¢ dzieto spdjne, nie-
podzielne, integralne.

Czy podobne dziatania zajmujg w ogdlnej refleksji nad sztukg miejsce wazne? Waz-
kos¢ tego typu poszukiwan odmiennie akcentowano w réznych epokach, réznili sie co
do tego réwniez poszczegodlni artysci czy badacze. Bywaty epoki, w ktérych stawaty sie
one ideg centralng, jak miato to miejsce na przetomie XIX i XX wieku?3. Swietnie ujaf to
filozof, muzyk i muzykolog, lekarz i laureat pokojowej Nagrody Nobla, Albert Schweitzer
w swej monografii Jana Sebastiana Bacha, wydanej w 1908 roku:

Chodzi tu o pewien wycinek ogdlnego problemu wspétdziatania réznych dziedzin
sztuki. Niestusznie rozpatruje sie go tylko w odniesieniu do pewnej okreslonej dzie-
dziny sztuki. W rzeczywistosci problem ten jest bowiem najogdlniejszy i nalezy go
postawié¢ na czele wszelkich rozwazan o sztuce [podkreslenie - J. Z.]. Trzeba
tylko, zaraz na poczatku, pozby¢ sie pewnych jezykowych nawykéw, ktore tu - jak
czesto zresztq i gdzie indziej — utrudniajg lepsze zrozumienie kwestii.

Sztuki dzielimy wedtug materiatu, ktéorym postuguja sie one, aby przedstawic inte-

resujacy je swiat. Muzykiem nazywamy tego, kto wypowiada sie za pomocg dzwie-

kéw; malarzem tego, kto postuguje sie farbami; poetg tego, kto uzywa stowa. Jest
to jednak rozrdznienie czysto zewnetrzne. W rzeczywistosci materiat, jaki stuzy
artyscie do wyrazania mysli, jest sprawg drugorzedng. Nie jest on bowiem tylko
malarzem czy tez tylko poetg albo tylko muzykiem, jest wszystkim naraz. W duszy
jego mieszkajgq spotem rozni artysci. Twdrczosc jego polega na ich wspédtdziataniu.

Wszyscy uczestniczg w kazdej jego mysli. Roéznica polega tylko na tym, ze u jedne-

go przewaza ten, u innego tamten, i ze za kazdym razem wybierajg jezyk, ktorym

moga sie postuzy¢ najsprawniej?*.

W tym intrygujacym fragmencie Schweitzer przesunat punkt ciezkosci omawiane-
go zagadnienia w gitab osobowosci artysty. Nie tyle bowiem narzedzie - medium jest
wazne, a ,wrazliwos¢” tworzacego. To, co na poczatku XX wieku wydawato sie ujeciem
nowatorskim, stato sie niemal norma w drugiej potowie minionego stulecia. Dick Higgins
odwotujac sie do pojecia , poliartysty”, pisze:

21 Zob. 1. James, Muzyka sfer. O muzyce, nauce i naturalnym porzadku wszech$wiata, przet. M. Godyn, Krakow 1996,
s. 28-46.

22 Por. przyp. 11.

23 Por. rozwazania o zwigzkach malarstwa i muzyki: M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego,
Krakdw 1983 - tu rozdz. X: Ut musica pictura, s. 570-595 lub literatury i muzyki: A. Hejmej, Muzyczno$¢ dziefa literac-
kiego, Wroctaw 2002, s. 23-42.

24 A. Schweitzer, Jan Sebastian Bach, przet. M. Kurecka, W. Wirpsza, wyd. III, Warszawa 2009, s. 324-325.
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[...] nie tylko poszerzanie mozliwosci formalnych swojej gtownej sztuki (jesli taka
istnieje), lecz takze poszerzanie samych siebie poza ramy jednej sztuki stato sie
niemal wizytowka wazniejszych artystow XX wieku [...].%°

Wymieniony przez niego Wasyl Kandynski swoj gtowny artystyczny manifest O du-
chowosci w sztuce wydat w 1910 roku, dwa lata po cytowanej ksigzce Schweitzera.
Tworzac teoretyczne podstawy malarstwa abstrakcyjnego, éw rosyjski artysta starat sie
stworzy¢ nowg gramatyke malarstwa na podobienstwo gramatyki muzyki2¢. Dlaczego
akurat tamten okres czasu sprzyjat tego typu poszukiwaniom? Czynnikdéw byto zapew-
ne wiele, nie sposdb pomina¢ ogromnego przetomu dokonujacego sie zarowno w sferze
spoteczno-historycznej?’, jak i technologicznej?8, ale podtoze pod to myslenie daty idee
artystyczne i filozoficzne XIX wieku. W swojej miodzienczej rozprawie Narodziny tra-
gedii albo Grecy i pesymizm, Fryderyk Nietzsche odwotuje sie do neoplatonskiej ,,pra-
jedni”?®, mitycznego zrodta wszechrzeczy. Wczesniej jeszcze francuski poeta Charles
Baudelaire w swym stynnym sonecie Correspondances spigt poetycka metaforg to, co
jego wspodtczesnych nurtowato juz od czasu przetomu romantycznego - pisat:

Jak oddalone echa, wigzace sie w chory,

Tak sobie w tajemniczej, gtebokiej jednosci,

Wielkiej jako otchtanie nocy i $wiattosci,

Odpowiadajq dzwieki, wonie i kolory3°.

Czym sq tytutowe oddzwieki - echa - korespondencje? Bynajmniej nie chodzi tu
o sztuki, ale o przedziwne relacje miedzy zmystami, ktére nazywamy synestezjq i ktére
dzisiejsza neurologia wyjasnia jako efekt ,skrzyzowanego pobudzenia” miedzy roz-
nymi osrodkami w modzgu3!. Te relacje jednak, wedtug poety, odstaniajg co$ wiecej:
»~otchtanie nocy i $wiattosci” odnoszg sie do aktu stworzenia, do momentu poczatku —
tego typu doswiadczenie przybliza nas ku mitycznej jednosci. Zreszta na bazie pojecia
korespondencji w XX wieku ukuto pojecie korespondencji sztuk, odnoszac je gtéwnie
do artystycznych poszukiwan romantykdws32, Okreslenie ,korespondencja sztuk” roz-
powszechnito sie na tyle, by stac sie pojeciem o najszerszym zasiegu, najbardziej
uniwersalnym, zwtaszcza ze - jak pisze Crilot:

Teoria korespondencji jest jednym z fundamentow tradycji symbolicznej. Ich rozga-

tezienia ging w pomroce dziejow, totez kazdy, kto zechce powaznie zgtebiaé osta-

teczne sensy roznych aspektow wszechswiata, bedzie musiat braé¢ korespondencje

pod uwage33.

Zatem okreslenie to zdaje sie by¢ bardziej pojemne niz synteza sztuk, ktérg tra-
dycyjnie przypisuje sie do epoki baroku. Dla romantykow mitycznym wzorcem artysty
stat sie Orfeusz, poeta i piesniarz, ktdry przez cate tysiaclecia zaptadniat umysty arty-
stow i myslicieli, poczawszy od starozytnych orfikdw i pitagorejczykow, na artystach
nowozytnych - takich, jak Claudio Monteverdi3* i Rainer Maria Rilke3 — skonczywszy.

25 D. Higgins, s. 6.

26 W. Kandynski, O duchowosci w sztuce, przet. S. Fijatkowski, £0dz 1996.

27 Por. G. Steiner, W zamku Sinobrodego. Kilka uwag w kwestii przedefiniowania kultury, przet. O. Kubinska, Gdansk 1993,
s. 11-34.

28 M. McLuhan, Zrozumie¢ media. Przedfuzenie czlowieka, przet. N. Szczucka, Warszawa 2004, s. 31-122.

29 F. Nietzsche, Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm, przet. B. Baran, Warszawa 2009, s. 59-60.

30 Ch. Baudelaire, Oddzwigki, przet. A. Lange, [w:] Item, Kwiaty zfa, Krakow 1990, s. 21.

31 V.S. Ramachandran, E.M. Hubbard, Brzmienie barw, smak ksztattéw, ,Swiat Nauki” wyd. specjalne 1(4), czerwiec-sier-
pie 2004, s. 70-79.

32 Historie tego pojecia wnikliwie przesledzita I. Woronow - por. Eadem, Romantyczna idea korespondencji sztuk. Sten-
dhal, Hoffmann, Baudelaire, Norwid, Krakow 2008, s. 7-20.

33 J.E. Crilot, Sfownik symboli... s. 194-195.

34 0 dramacie muzycznym tego artysty Orfeo z 1607 r. - zob. N. Harnoncourt, Muzyka mowa dzwiekow, przet. M. Czajka,
Warszawa 1995

35 R.M. Rilke, Sonety do Orfeusza, [w:] Item, Poezje, przet. M. Jastrun, Krakéw 1993, s. 245-302.
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Gdyby zapytaé¢, w jaki sposéb korespondencje sztuk da sie bada¢? - odpowiedz
nie bedzie prosta. Owszem, istnieje caty szereg szczegdtowych nauk o charakterze
komparatystycznym, w szczegdlnosci komparatystyka intersemiotyczna, ktdéra moze
odstaniac¢ np. relacje miedzy literaturg a sztukami plastycznymi3¢. Ale juz zupetnie ina-
czej zwigzki muzyki ze stowem badac bedzie muzykologia®’. Mamy tu zatem istng,
metodologiczng wieze Babel. Czy zatem artystom pozostaje, poza intuicja, jakas wery-
fikowalna naukowo wskazowka? - nie we wszystkich przypadkach, nie w kazdej relacji,
kluczem pozostaje matematyka, doktadnie tak, jak chcieli pitagorejczycy*®. Wzorzec
liczbowy, porzadek geometryczny pozostaje odniesieniem dla wielu relacji, ale tez nie
dla wszystkich, artystycznego efektu nie da sie matematycznie zaprogramowac3.

Dzieki temu wilasnie omawiany obszar poszukiwan jest tak intrygujacy i zarazem
artystycznie i badawczo niebezpieczny, narazajacy na rozliczne mielizny: z jednej stro-
ny na uproszczenia, z drugiej na nadmierng ezoterycznos¢. Dlatego tez drogi artystycz-
nych rozwigzan bywaja rozne, nie zawsze udane. Tego typu dazenia dobrze ilustruje
fragment Lecture on Nothing Johna Cage’a:

Znajdujemy sie na poczatku czwartej duzej czesci tej pogadanki. Coraz bardziej
czuje, ze zmierzamy donikad. Powoli, w miare posuwania sie do przodu, zmierzamy
donikad i jest to przyjemne. Bycie tam, gdzie sie jest, nie irytuje. Irytuje tylko my-
$lenie, ze chciatoby sie byc¢ gdzie indziej. MineliSmy wiasnie poczatek czwartej duzej
czesci tej pogadanki. Coraz bardziej czué, ze zmierzamy donikad. Powoli, w miare
posuwania sie do przodu, powoli, zaczynamy czu¢, ze zmierzamy donikad. Jest to
przyjemnosé, ktérg bedziemy kontynuowad*,

Paradoksalnie i, jak sie wydaje, zgodnie z intencjami Cage’a, kompozytora, pisa-
rza, malarza i performera droga ,donikad” - w pustke, w prdznie — nastraja kontem-
platywnie. Tu amerykanski artysta inspirowat sie tradycjg dalekowschodnig, w ktorej
pustka nie jest nicosciq. Odmiennie, a jednoczesnie analogicznie, okreslat kierunek
artystycznych poszukiwan poeta i rzezbiarz, dramatopisarz i rysownik, Cyprian Kamil
Norwid tkwigcy zdecydowanie w kregu naszej tradycji kulturowej, gdy w Biatych kwia-
tach wyjasniat, dlaczego we wspdtczesnej sztuce nie ma prawdziwej dramy - postuluje
on powrdt do ciszy*t — ,miejsca zerowego” dzieta. Warto na koniec zacytowac inny
fragment z Norwida:

Bytoby to stowo,

Albo ze stéw najtkliwsze lub jak wyrok srogie

i bytoby juz tonem, muzykg, nie mowa...

I bytoby juz gestem, bytoby ztaczeniem

Wszech-sztuk: bo ton zarazem statby sie zwierzeniem*2.

36 Zob. M. Praz, Mnemosyne. Rzecz o...; Literatura a malarstwo - malarstwo a literatura. Panorama mysli polskiej XX
wieku, red. G. Krélikiewicz, Krakow 2009.

37 Zob. M. Bristiger, Zwiazki muzyki ze stowem. Z zagadnien analizy muzycznej, Warszawa 1986.

38 Zob. M.C. Ghyka, Zfota liczba. Rytuaty i rytmy pitagorejskie w rozwoju cywilizacji zachodniej, przet. I. Kania, Krakow
2001.

39  Zob. Zrozumieé piekno, rez. J. Ward, dok. USA 1999.

40 1. Cage, Lecture on Nothing, cyt. za: J. Kutnik, Gra stow. Muzyka poezji Johna Cage‘a, Lublin 1997, s. 51.

41 Zob. I. Woronow, Romantyczna idea... s. 205.

42 C.K. Norwid, Hrabina Palmyra: dwie sceny z nieznanej komedii, podat do dr. i oprac. J.W. Gomulicki, ,Pamietnik Teatral-
ny" t. 4, 1955, 2 (14), s. 158-167.
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The synthesis of arts and intermediality.

About the permeation of rose petals - an essay with visual
elements

Jakub Zmidzifski

Where is the source that throws the flowers in the ever-pounding delight?
R. Tagore

Reflecting on subjects relating to relationships between the arts has its long history
however it still seems to be problematic. Even on the threshold, the terminology raises
mistrust because it is often used inconsistently, not only by ancient and contemporary
artists but also in a scientific research. This probably is the result of interdisciplinarity
which is the key factor both in the activities of artists, as well as in the researchers’
approach. As a rule, we move here in the border areas, the territories seized by more
than one field of creative activity. And when we look at the history of various fields of
art, we must also take into account the developers of different philosophical system,
thinkers and mystics whose views or visions have influenced the artistic exploration
sometimes very strongly. This what we consider to be a reasonable reflection often
seems to echo the mythical patterns which astonishingly are able to return after hun-
dreds or even thousands of years to recover anew in creative activities. Orpheus exam-
ple here is all too eloquent!. And the achievements of modern neurology, at least in
terms of synesthesia seem to confirm what from the beginning of human creative
activity was a vital aspect, though apparently, not quite properly recognized.

When we compare the past and present concepts, we will see that this terminology
is not easy to organize because of several terms related to the relationship between
the arts such as: “art in collaboration?” a dialogue of arts?, the community of the arts?,
borders of the arts®, affinity of the arts®, mutual illumination of the arts’, the pene-
tration between fields of art®, the Gesamtkunstwerk (a total artwork)?®, the synthesis
of the arts??, the synthesia of the arts!, mixed means of expression (mixed media)?*?,
intermedia'? and finally the correspondence of the arts!4. Each of these concepts has
its own history and grows out of another tradition, it also appeals to a slightly different
context. However, the purpose of this article is not to systematize the terminology or to
clarify the relationships that exist between the arts - it is an attempt to show visually
the relation among arts, and demonstrating two existing models which fit to numerous

1 The myth of Orpheus. Inspiration and reinterpretations in the European artistic tradition, ed. S. Zeranska-Kominek,
Gdansk, 2003.

2 V. Kandynski wrote after seeing Wagner’s Lohengrin — cit. after W. Suchocki, The influence of music and its theories

on the development of Kandynsky’s painting thought in the perspective of contemporary philosophical and artistic

currents, M 304, IHS Adam Mickiewicz University 1973, p. 9.

Dialogue of arts in the culture of the Eastern Slavs, ed. J. Kapuscik, Krakow, 2008.

[online] https://pl.wikipedia.org/wiki/Synteza_sztuk [access: 06/27/2015].

Borderland and correspondence of the arts, ed. T. Cieslikowska, J. Slawinski, Wroclaw - Gdansk 1980.

See. M. Praz, Mnemosyne. The thing about the affinity of literature and the visual arts, trans.W. Jekiel, Warsaw 1981.

See e.g. R. Okulicz-Kozaryn, Lituanian among the heirs of the King Spirit. The work of Ciurlionis in the perspective of

the Young Poland, Poznan 2007, p. 37.

[online] http://portalwiedzy.onet.pl/93905 ...korespondencja_sztuk,haslo.html [access: 27.06.2015].

See e.g. chapter V: The crisis and revival of the idea of the Gesamtkunstwerk in the twentieth century, [in] M Popiel,

Wyspianski. The mythology of the modern artist, ed. 11, Krakow 2008, pp. 297-308.

10 J. Starzynski, A romantic synthesis of the arts. Delacroix, Chopin, Baudelaire, Warsaw 1965.

11 [online] http://www.mnw.art.pl/dzialalnosc-naukowa/konferencje-naukowe/miedzynarodowa-konferencja-ifin-de-
sicle-odnaleziony-mozaika-konca-wieku-artysci-zjawiska-stowarzyszenia-dzialaniai,5.html [access: 28.06.2015].

12 D. Higgins, Modernity since postmodernism and other essays, selection, development and introduction P. Rypson,
Gdansk 2000, p. 128.

13 Ibidem, pp. 115-133.

14 1. Voronov, Romantic idea of correspondence of the arts. Stendhal, Hoffmann, Baudelaire, Norwid, Krakow, 2008.
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artistic activities. These models can be treated as a proposal for use in teaching to
demonstrate some interactive activities involving the discovery of artistic qualities that
exist in the common areas?®.

In order to display better some universal principles, it is worth building a simpli-
fied model that can be a starting point for discussion of more complex situations. The
inspiration for just such a recognition is a form of art that Dick Higgins called “a graphic
essay”. It can be treated as computer graphics, however it stands out with its aesthetic
element, which is here as important as the question of recognition according to various
phenomena in one graph. In the second Polish edition of Higgins writings there are
several graphic essays of his authorship. One of them is intermedia® provided with the
intriguing fields marked with a question mark.

Blelvena, [kaly
1%, January, 1995

In this way, the author showed the potential and dynamics of the described artistic
forms. Drawing inspiration from his ideas, I will present below an Essay on the rose in
two guises. If we put our discussion if in a different cultural environment, we could put
a lotus instead of a rose'’. It is a matter of a flower, the special flower inspiring nume-
rous symbolic connotations - as Juan Eduardo Crilot writes:

Various flowers tend to have a variety of meanings, but in general the symbolism of

the flower (as in many other situations) we find two fundamentally different struc-

ture; flower in its essence and flower as a form. Because of its nature, the flower
is a symbol of the transience of things, spring and beauty. [...] Due to its form of

flower it is the image of the “center” and thus the archetypal image of the soul8.

Therefore, a comparison to the flower seems reasonable especially in this second
sense - as a form, but not only because its ephemeral beauty greatly shows some

—

5 The author of this article for years have been using the below presented visual essay in introducing the students of the
University of Arts to the issues of the correspondence of the arts.

16  D. Higgins, Modernity since postmodernism ... p.2.

17 “Lotus is to some extent the equivalent of rose in the West”. — J.E. Crilot, Dictionary of symbols, trans. I. Kania,
p. 235.

8 Non-literary translation made on the basis of the Polish text, Ibidem, p. 217.

—
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type of the aesthetic experience stimulated just by “art in cooperation”. As the cited
author Juan Eduardo Crilot indicates the symbolic meaning of a rose dependents on
the number of petals. On average a rose has dozens of them, but here we present
a flower with four petals whose number can be related to the temporal order. There
could be more petals, but for the sake of the lecture remain only four showing a rose
in bloom:

Performing

of words

A rose in bloom

Four rose’s petals symbolize four different arts based on four different media: lite-
rature (based on the word), music (based on the sound), performing arts (based on the
movement/ action) and visual arts. Of course, this division of the arts can be criticized
- over the eras arts were divided in various ways, also their status and a hierarchy
were different!®. Let us, however, keep this maybe too arbitrary ordering that will help
us to grasp better the fundamental idea which does not exclude both more petals and
different their location.

As a result, the above illustration shows four art territories whose predominant
area is distinct and separate from the territories of other arts. However, the closer to
the center, the situation becomes more problematic, because the overlapping areas of
individual arts make up not even the frontier territories but common areas. Thus, each
of the art is applied to the territory of another - there are common areas for two and
three and all of them meet right in the center. Let’s try to fill these spaces.

When music meets up with the word, the result is a whole host of numerous both
literary and musical forms, with which - as it seems - the most capacious and also the
most versatile is song. If the music meets the performing arts, we are witnessing the
birth of dance. In turn, the performing arts that fall in the marriage with visual arts but
without music, born the art of mime, sometimes performance art, kinetic sculpture or
various types of installations. But when the visual arts impose on literature, emerge
a whole range of diverse creative possibilities, ranging from calligraphy and art books,
the visual poetry, poster, computer graphics, illustration, comic, to graffiti. The situ-
ation is further complicated when we look at the areas common to the three different
arts. When music interacts with the art of words and performing arts but without visual
arts we may have a problem finding the right discipline. The possibility of creating
such a form was created by radio and record industry - radio drama seems to solve
this problem?°. The equivalent type of this kind of form, in the pre-electric days, would
be both aesthetic experience of blind people and events that take place in the dark.

19 See J. Makota, About the classification of the arts. Research on the contemporary aesthetics, Krakow 1964.
20 In this case certain doubts raises the status of the movement.
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Slightly less problematic seems to be a common area of music, performing and visual
arts, completed by the ballet, in which much more important than the “pure” dance
is in essence visual a part of stage design. Whereas the visual arts come into alliance
with literature and performing arts, at the same time giving up the music, we deal with
the theater words, poetry slam, and even more with performance. Seemingly, the most
difficult is to perceive the art giving up the element of motion which would result from
the imposition of three consecutive territories: music, arts of words and visual arts
- but here we meet contemporary artists, creating all sorts of installations, environ-
ment, but also designers and architects.

What is in the common area to all the arts - right in the center? You'll find almost
the entire filmography, opera, drama, but also many contemporary performances and
happenings. Have we already exhausted all possibilities resulting from the proposed
figure? If we looked at the genuine rose flower, it would appear that from its center
arise delicate stamens, pollen carriers, which often settles on the petals with the task is
just to lure various insects to pollen that had spread further. A form, in a sense aesthe-
tic that engages all the arts, is a ritual which seems to be one root to all arts, and to
which all arts often return.

Now let us reverse the situation and let us go back to the flower bud, to a rose clo-
sed, which is still in potentiality. In the circle that forms seen from above the bud, we
enter four media corresponding to the four arts from the previous image: word, sound,
movement and image.

Word | Sound

Image | Movement

A rose closed

When we look at each of these media, we must note that their identity is sometimes
problematic. For behold, the word that a clear border separates from the sound or pic-
ture, in its various updates reveals the closeness or even the identity with another art’s
medium. A living word, spoken and sung above all, becomes the sound - shaping the
medium of music. When we write down the word, as the Ancient Egyptian priests did,
using hieroglyphics in the burial chambers of the Old State we produce an image with
distinct aesthetic qualities. The written word is the primary medium of many branches
of visual arts, from calligraphy to typography. The same happens to the image - the
synonymous of immobility, frozen in time but when set in motion - just like the anima-
tors do - and run at the correct speed of a film tape, the image becomes a new kind
of medium. What is more, each body set in motion generates sound, which was an
important part of the Pythagorean concept of music of the spheres?!. In this way, we

21 See. J. James, Music of the Spheres. The music, science and the natural order of the universe, trans. M. Godyn, Krakow
1996, pp. 28-46.
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can see that every medium of expression in certain situations reveals it’s at least dual,
nature - in essence becoming the intermedia. The borders narrowing to the center are to
show graphically this property. In the center, between clearly separated petals, remains
a common area which cannot be attributed to specific identity of a particular medium.

Each of these two described above model shows a bit different artistic situation. For
the first one it is primarily the cooperation of the arts. With their synthetic combination
may work only one artist, although it may be several of them, it may be in the end the
whole staff of people, as it happens in the theater, opera or film. In turn, the second
model shows intermedia art, constructed somehow from the inside, since the material
of the first one becomes a material of the second at the same time. Here the concept
is born in the mind of one artist, but not necessarily. If in fact we reflect on a particular
artwork, which naturally refers to the first case, which Higgins called mixed arts, it
reveals its intermedia nature??. Finally, both above shown models lead to the same: to
an artwork received as a unity. The method to achieving it may be different - but the
goal is the same: to create a consistent indivisible integral work.

Is this type of activity engaged in a general reflection on art important? Importance
of this type of research was emphasized differently in different eras, it also differed as
to the individual artists and researchers. However, there were the eras in which this
type of exploration became the central idea, as at the turn of the 19th century?. This
puts greatly a philosopher, musician and musicologist, physician and Nobel Peace Prize
laureate Albert Schweitzer in his monograph on Johann Sebastian Bach, published in
1908:

It is about a section of the general problem of interaction between the various fields

of art. It is wrongly considered only in relation to a specific area of arts. In fact, the

problem is in fact the most general and should be put at the forefront of any
discussion about art [emphasis - J. Z.]. You just need, right at the beginning, get
rid of some linguistic habits that here - as often anyway and elsewhere - hinder

a better understanding of the issues.

Arts are divided by material, which they use to show the world that is interesting

for them. We call a musician who speaks with sounds; a painter, who uses a paint;

a poet, who uses the word. However, this is purely external distinction. In fact, the

material that is used to express artist’s thoughts, is secondary. Because he is not

only a painter or a poet or only just a musician, he is everything all at once. In his
soul they live together, different artists. His creativity lies in their collaboration. All
of them are involved in each of his thoughts. The difference lies only in the fact that
in one prevails this, at another that, and that each time he chooses the language

that can be used most efficiently?*,

In this intriguing passage Schweitzer shifted the problem to this issue of the artist’s
personality. For him not tools but the medium as well as the “sensitivity” of the artist
is important. What at the beginning of the twentieth century seemed to be innovative,
it become almost the norm in the second half of the last century. Dick Higgins, referring
to the concept of “poliartist,” writes:

[...] not only expanding the core capabilities of their formal art (if it exists), but

expanding themselves beyond the frameworks of art has almost become almost

a showcase of the most important artists of the twentieth century [...]?°.

22 See footnote 11.

23 See reflections on the relationship of painting and music by M. Rzepinska, History of color in the history of European
painting, Krakow 1983 — chapter X, Ut Pictura musica, pp. 570-595 or literature and music: A. Hejmej, The musicality
of the literary work, Wroctaw 2002, pp. 23-42.

24 Non-literary translation made on the basis of the Polish text provided by the author — A. Schweitzer, Johann Sebastian
Bach, trans. M. Kurecka W. Wirpsza, ed. III, Warsaw 2009, pp. 324-325.

25 Non-literary translation made on the basis of the Polish text provided by the author — D. Higgins, p. 6.
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Mentioned by Higgins Vasyl Kandynski his main artistic manifesto “On the Spiritual
in Art” was released in 1910, two years after the quoted book of Schweitzer. By cre-
ating theoretical foundations of abstract painting, this Russian artist sought to create
a new grammar of painting the likeness of the grammar of music?. Why did that period
conducive to this kind of quest? There were probably many factors, not to mention
a huge breakthrough both in the socio-historical?” and technological sphere?®, but the
foundation beneath this thinking gave artistic and philosophical ideas of the nineteenth
century. In his early work The Birth of Tragedy Nietzsche refers to the neo-Platonic
“proto-one”, the mythical source of all things?°. Earlier the French poet Charles Bau-
delaire in his famous sonnet entitled Correspondences named with a poetic metaphor
what his contemporaries already troubled since the romantic time:

Like long echoes that intermingle from afar

In a dark and profound unity,

Vast like the night and like the light,

The perfumes, the colors and the sounds respond®.

What are the title echo - correspondence? It is not about art, but about the strange
relationship between the senses, which we call synesthesia and that today’s neurology
explains as a result of “hybrid excitation” between the various centers in the brain3.
These relationships, however, according to the poet, reveal something more: “Vast
like the night and like the light” referring to the act of creation, from the beginning -
this type of experience brings us to the mythical unity. What is more, in the twentieth
century the concept of correspondence became the foundation for the concept of cor-
respondence in art, relating it mainly to artistic pursuits of the romantics3?. The term
“correspondence in arts” spread enough to become a concept with the widest covera-
ge, most versatile, especially since - according to Crilot:

The theory of correspondence is one of the foundations of the symbolic tradition.

Their branches are lost in the mists of history, so anyone who wants to explore se-

riously the ultimate meanings of various aspects of the universe, will have to take

into account correspondence33.

Thus, the term seems to be more capacious than the synthesis of the arts, which
is traditionally attributed to the Baroque period. For romantics the mythical model of
the artist became Orpheus, the poet and singer, who inspired artists and thinkers for
thousands of years from the ancient Orphics and the Pythagoreans to modern artists
- such as Claudio Monteverdi** and Rainer Maria Rilke®.

If we were to ask how to explore the correspondence of the arts? - The answer wo-
uld not be easy. Yes, there is a whole series of detailed omparativist methods, in parti-
cular comparative intersemiotics that can reveal for example the relationship between

26 V. Kandynski, On the Spiritual in Art, trans. S. Fijatkowski Lodz in 1996.

27 See G. Steiner, In Bluebeard'’s Castle. A few observations on redefining culture, trans. O. Kubinska, Gdansk 1993, pp.
11-34.

28 M. McLuhan, Understanding Media. Extension of the man, trans. N. Szczucka, Warsaw 2004, pp. 31-122.

29 Friedrich Nietzsche, The Birth of Tragedy or the Greeks and pessimism, trans. B. Baran, Warsaw 2009, pp. 59-60.

30 Charles Baudelaire Correspondences, [internet source, http://www.doctorhugo.org/synaesthesia/baudelaire.html,
access 03.09.2015]

31 V.S. Ramachandran, E.M. Hubbard, The sound of color, the taste of shapes, “World of Science” ed. Special 1 (4), June-
August 2004, pp. 70-79.

32 The history of this concept was tracked by I. Voronov — see. Eadem, romantic idea of the correspondences of the arts.
Stendhal, Hoffmann, Baudelaire, Norwid, Krakow 2008, pp. 7-20.

33 Non-literary translation made on the basis of the Polish text provided by the author — J. E. Crilot, A Dictionary of Sym-
bols ... pp. 194-195.

34 The musical drama of this artist Orfeo of 1607. — See. N. Harnoncourt, Music the speech of the sounds, trans. M.
Czajka, Warsaw 1995.

35 R.M. Rilke's Sonnets to Orpheus, [in] Item, Poems, trans. M. Jastrun, Krakow 1993, pp. 245-302.
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literature and the visual arts3¢. However musicology will study a completely different
relation of music and the word?’. Therefore, we encounter here a veritable, methodolo-
gical tower of Babel. So can artists rely on any scientifically verifiable suggestion? — Not
in all cases, not in every relationship, but the key seems to be mathematics, exactly as
Pythagoreans wanted?®. The numerical pattern, geometric order remains a reference
for many relationships, but not all artistic effects can be mathematically program?°.
Thanks to it, the discussed area is so intriguing and at the same time artistically
and scientifically dangerous, is contains numerous shoals: on the one hand too many
simplifications and on the other too excessive esotericism. Therefore, the ways of art
solutions are different and not always successful. This type of desire is well illustrated
by a fragment of Lecture on Nothing by John Cage:
Here we are now at the beginning of the third unit of the fourth large part of this
talks. More and more I have the feeling that we are getting nowhere. Slowly, as the
talk goes on we are getting nowhere and that is a pleasure. It is not irritating to be
where one is. It is only irritating to think one would like to be somewhere else.
Here we are now at the beginning of the ninth unit of the fourth large part of this
talk. More and more I have the feeling that we are getting nowhere. Slowly, as the
talk foes on we are getting nowhere and that is a pleasure*°,

Paradoxically, and as it seems, according to the intentions of Cage, a composer, wri-
ter, painter and performer a road “to nowhere” toward the emptiness and void - makes
us contemplate. Here the American artist was inspired by the Far Eastern tradition, in
which emptiness is not nothingness. In contrast, while similarly, defined the direction
of artistic pursuits Polish poet and sculptor, playwright and draftsman, Cyprian Kamil
Norwid. He claimed that in his contemporary art there is no real drama and therefore
he advocates for a return to silence, the zero place of the artwork#'. Therefore, at the
end it is worth quoting another passage from Norwid:

It would be the word,

Or the most tender words or sentence as severe

and it would be a tone, music, not longer a speech

and it would be a gesture, it would be a connection

Of all arts: because a ton at the same time would be a confession®.

36 See. M. Praz, Mnemosyne. ... The thing about literature and painting — painting and literature. Polish thoughts pan-
orama of the twentieth century, ed. G. Krélikiewicz, Krakow, 2009.

37 See. M. Bristiger, The relations of music and the word. On the issues of music analysis, Warsaw 1986.

38 See. M.C.H. Ghyka, The golden number. Pythagorean rituals and rhythms in the development of Western civilization,
trans. I. Kania, Krakow 2001.

39 See. Understand beauty, dir. J. Ward, doc. USA 1999.

40 InternetSource[http://www.ayearfrommonday.com/2011/11/lecture-on-nothing-ca-1949-50.html,access 03.09.2015.

41 See. L. Voronov, The romantic idea... p. 205.

42 Non-literary translation based on the text provided by the author — C. K. Norwid, Countess Palmyra: two scenes from
an unknown comedy, published and edited by J. W. Gomulicki, “Diary of Theatre” Vol. 4, 1955, 2 (14), pp. 158-167.
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15. Miedzynarodowe Warsztaty Twérczego Niepokoju Kieszen
Vincenta - Warsztaty ksiazki artystycznej, Poznan 2016

Przypadajaca w 2016 roku pietnasta - jubileuszowgq edycje Kieszeni Vincenta pro-
ponujemy poswieci¢ problematyce ksigzki artystycznej.

Ksigzka jest dokumentem zawierajgcym zapis mysli. Zwykio sie jg utozsamiac
z przedmiotem ztozonym z kartek zapetnionych tekstem i obrazem, ktdére sa nosnikami
okreslonych tresci.

W potowie dwudziestego wieku ksigzka stata sie obiektem zainteresowan sztuki -
silnie zarysowany wowczas nurt artystyczny skoncentrowat sie na poszukiwaniu auto-
nomii przekazu wizualnego, czego wyrazem byfo pojawienie sie w latach siedemdziesia-
tych na Biennale w Kassel oddzielnego katalogu poswieconego ksigzce artystycznej.

Artysci przestali koncentrowac sie na typograficznej czy ilustracyjnej estetyce ksigz-
ki, nierzadko odrzucajac ja na rzecz zmystowo doswiadczanej formy. Przekaz nasta-
wiony na eksponowanie relacji miedzy wizualnoscig a stowem wigzat sie ze znacznym
zmniejszeniem objetosci tekstu, a czasami zupetng jego eliminacja. Komunikat literacki
zostat znacznie ograniczony, a niekiedy porzucony na rzecz zapisu obrazowego, ktéry
zaczeto traktowac jako réwnorzedny z werbalnym przekazem intelektualnym. Z kolei,
w przypadku poezji wizualnej, potegowano wartos¢ stowa przez jego obrazowg wizu-
alizacje.

Tak wiec sposéb zorganizowania komunikatu stanowigcego o istocie ksigzki zostat
catkowicie odmieniony. Poza odwrdéceniem proporcji na rzecz przekazu niewerbalnego
nastagpita zdecydowana zmiana formy ksigzki. Czasami pozostata jeszcze sekwencyj-
nos¢ (paginacja lub specyficzny podziat nawigzujacy do rozdziatéw lub czesci ksigzki),
ale powstajace obiekty niekoniecznie korzystaly z podstawowego budulca ksigzki -
papieru. Artysci chetnie wykorzystywali skére, metal, drewno i inne przedmioty za-
czerpniete z realnej rzeczywistosci. Ksigzka artystyczna stata sie jednoegzemplarzo-
wym unikatem.

Ksigzka artystyczna jest obiektem podporzadkowanym zasadom sztuki. Zgodnie
z twierdzeniem Piotra Rypsona ,...jest pracq artystyczna o wiasnych regutach. To pe-
wien model przestrzeni, poprzez ktéry spogladamy na $wiat”. ,Ksigzka jest bytem
szczegblnym w obszarze sztuki. Jest nig i nie jest zarazem: przynalezac do zjawiska
ksigzki i do sztuki, funkcjonuje na dwdch przestrzeniach, ktére zabarwiajq sie wzajem-
nie” (Alicja Kepinska).

Zatem, ksigzka artystyczna to unikatowy obiekt artystyczny, w ktorym dominuja,
obraz i forma artystyczna, czesto znacznie odbiegajaca od formy tradycyjnego kodeksu
czy zwoju. Wykorzystuje sie w niej réznorodny zapis — nie zawsze jest nim tekst czy
tekst potaczony z obrazem, nierzadko sama forma ksigzki staje sie nosnikiem zawar-
tego w niej przekazu.

Ksigzka artystyczna jest obiektem sztuki, powstaje ,dla niej samej, nie zas dla
informacji, ktérg zawiera” (Dick Higgins), nie jest przeznaczona do ,normalnego czyta-
nia, ale do myslenia o...” (Garrett Steward) - w jej ,odczytywaniu" konieczne stajq sie:
estetyczne doswiadczenie i intelektualna refleksja.

W ksigzce artystycznej najbardziej istotng kategorig staje sie artystyczna forma,
w ktorej nie obowigzujg ramy kategorialne ksigzki ,tradycyjnej*, aczkolwiek przywigza-
nie do niej jest ciagle widoczne w powstajacych obiektach ksigzkowych. Ze wzgledu na
dostrzegalny w formie stopien odniesienia do tradycyjnej ksigzki Clive Phillpot wyrdznia
jej kategorie: 1) ksigzki zwykite (just books) 2) ksigzki dzieta (book-works) 3) obiekty
ksigzkowe (book-objects).

Ksigzki zwykte, nawigzujac do tradycyjnego ksztattu ksigzki, nie przynosza nowych
rozwigzan w zakresie samej formy, aczkolwiek wyrdznia je dominacja zamystu arty-
stycznego i przekazu obrazowego nad stowem.

Ksigzki-dzieta to realizacje artystyczne inspirowane ideg ksigzki, dokonywane na
polu doswiadczen z jej strukturg, ksztattem, znaczeniem. Stanowig wyraz przenikania
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sztuki i ksigzki w sposdb zalezny od osobowosci tworcy.

Obiekty ksigzkowe w formie sg najbardziej odlegte od tradycyjnego ksztattu ksigz-
ki - przyjmuja czesto postac rzezb, miniaturowych form architektonicznych czy in-
stalacji przestrzennych. Ich struktura zawiera zmystowe walory, ktore oprocz odbioru
wizualnego zaktadaja poznanie poprzez dotykanie, wachanie, konsumowanie. Istotg
obiektéw ksigzkowych jest przetozenie przekazu literackiego na poziom wizualny, wie-
lowarstwowa metaforycznos¢ prowadzi do ksztattu nie majacego wizualnych odniesien
do przedmiotu kojarzonego z ksigzka.

W pierwszym skojarzeniu ksigzka artystyczna jest traktowana jako dzieto jednego
artysty, ktory jednoczesnie jest autorem jej koncepcji i wykonawca. Jednak idea ksigzki
artystycznej nie wyklucza jej powstania w przestrzeni warsztatu. ,Ksigzka jest dzietem
cztero- (a nawet wiecej) wymiarowym. Obcowanie z nig rozgrywa sie w przestrzeni,
w czasie, w wyobrazni” (Radostaw Nowakowski).

Zapraszamy zatem Studentdéw i ich Wyktadowcow z réznych uczelni wyzszych
w Polsce i w krajach sasiedzkich do udziatu w 15. edycji Kieszeni Vincenta po$wieco-
nej warsztatom tworczym przy kreacji ksigzek artystycznych. Oczekujemy na pomysty
jednospotkaniowych warsztatéow poswieconych tworzeniu ksigzek artystycznych rozu-
mianych w sposob najblizszy wspotczesnej interpretacji tego pojecia.

Ksigzka artystyczna moze by¢ pojeta jako zapis mysli, przyjmujacy forme wypowie-
dzi werbalnej lub niewerbalnej tworzonej przy kreacji wizualnej, muzycznej, stownej
i innej — jakiej tylko chcecie, bowiem obszar sztuki zmienia sie stale, podobnie jak
zmienia sie forma tradycyjnie rozumianej ksigzki; na rynku pojawiaja sie ksigzki obraz-
kowe - bez tekstu, wydajace dzwieki.

Proponowana aktywnos$c¢ rdézni sie, co do istoty, od swiadomej twdrczosci artysty
wybierajgcego forme ksigzki jako autorski $rodek wypowiedzi. Warsztat jako forma
dziatania proponuje pewne procedury postepowania inicjujace, zgodnie z zamystem
jego tworcy, procesy kreacji plastycznej, muzycznej, filmowej, teatralnej, literackiej
- w nich dokonuje sie rozwdj jego uczestnikéw w sferze okreslonej przez rozwazang
w warsztacie problematyke. Niematg role odgrywajgq wybrane przez animatora warsz-
tatéw tworzywa i materiaty, liczy sie tez sama postawa prowadzacego warsztat i jego
umiejetnosci interpersonalne.

Obiekty ksigzkowe powstajace podczas warsztatdw animowanych z réznymi grupa-
mi dzieci majg wzbudzi¢ refleksje nad relacja miedzy stowem a obrazem, ktora zainspi-
ruje tworcze propozycje w zakresie formy ksigzki.

ook sk

Opracowujac pomysty warsztatowe, wezcie pod uwage zatozenia organizacyjne Kie-
szeni Vincenta. Pracujemy na wolnym powietrzu w przestrzeni parku na Cytadeli, nie
oczekujcie wiec, ze dzieci zasigdg w krzestach przy stolikach. Nie planujcie aktywnosci
plastycznej podobnej do pracy w warunkach lekcyjnych — moze troche mniej papieru
farb i kredek.

Spotkania warsztatowe dla grup trwajg okoto dwdch, trzech godzin. Planujcie wiec
takie dziatania, ktore da sie zrealizowa¢ w tym czasie, facznie z omowieniem prac
i ewentualnym umyciem sie uczestnikow.

Warsztaty realizowane sg symultanicznie. Roéwnolegle przeprowadzanych jest
8 do 12 warsztatdw, co daje okoto 200 dzieci w przestrzeni parku. Musicie zaplanowac
warsztaty tak, aby wzajemnie sobie nie przeszkadzac.

Zycze powodzenia w opracowywaniu koncepcji warsztatéw.

Do spotkania w przestrzeni parku na Cytadeli.

prof, Eugeniusz Jozefowski
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The 15 International Creative Anxiety Workshops Vincent’s
Pocket - Artists’ book workshops, Poznan 2016

The fifteenth anniversary edition of the Vincent’s Pocket which falls in 2016 is de-
voted to the issues of artists’ book.

Thebookisadocument containing a record of thoughts. It used to be identified with the
object composed of pages filled with text and image that they convey particular content.
In the mid-twentieth century, the book became the object of interest of art — the stron-
gly outlined artistic trend focused on the search for the autonomy of the visual mes-
sage, whose influence was reflected in the appearance in the 17th Biennale in Kassel
a separate directory dedicated to the artist’s book.

Artists no longer focused on the typography or illustration aesthetics of the book,
often rejecting it in favor of sensually experienced form. The message focused on
exposing the relationship between the visual and the word was associated with a signi-
ficant reduction in the volume of text, and sometimes its complete elimination. Literary
message was significantly limited, and sometimes abandoned in favor of images, which
began to be treated as equivalent to the verbal intellectual message. On the other
hand, in the case of visual poetry, the value of words was intensified by its pictorial
visualization.

As the result the way that organized the essence constituting the book was comple-
tely transformed. In addition to the reversal of proportion to the non-verbal commu-
nication there was a significant change in the form of the book. Sometimes remained
the sequencing (pagination or specific breakdown referring to the chapters or books),
but construction did not necessarily benefit from the basic building blocks of the book -
paper. Artists willingly used leather, metal, wood and other objects taken from the real
reality. Artist’s book became an individual unique object.

Artist’s book is an object subordinate to the rules of art. According to the statement
of Piotr Rypson “... it is the work of art on its own rules. It is a space model through
which we look at the world”. “The book is a special being in the field of art. It is and is
not art at the same time: belonging to the phenomenon of books and art, it works on
two areas that color each other"(Alicja Kepinska).

Thus, the artist’s book is a unique art object, which is dominated by painting and art
form, often significantly different from the traditional form of a code or a roll. It uses
a diverse record - not necessarily the text or text combined with image, often the same
form of the book becomes a carrier of the message contained therein.

Artist’s book is an object of art, created “for its own sake and not for the information
that it contains” (Dick Higgins) is not meant to “normal reading, but to think about ...”
(Garrett Stewart) - in its “reading” necessary are: aesthetic experience and intellectual
reflection.

In the artist’s book, the most important category becomes an art form which does
not apply to the categorical framework of the “traditional” book although attachment to
it is still visible in the resulting book objects. Due to the noticeable degree in the form
of a reference to the traditional book Clive Phillpot distinguishes its categories: 1) just
books 2) book-works 3) book-objects.

Just books referring to the traditional shape of a book, do not bring new solutions in
the form, but are distinguished by the dominance of the artistic and visual content.

Book-works are artistic realizations inspired by the idea of book, made in the field
of experience with its structure, shape and meaning. They are the result of penetration
between art and books in @ manner dependent on the personality of the artist.

Book-objects in the form are the most distant from the traditional shape of the
book - they often take the form of sculptures, miniature architectural forms and spatial
installations. Their structure includes sensory qualities, which in addition to visual per-
ception assumes the recognition through touching, smelling, consuming. The essence
of the book-objects is to translate the literary media into the visual level where a multi-
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layered metaphor leads to a shape having no visual reference to the object associated
with the book.

In the first association an artist’s book it is treated as a work of one artist who is
also the author of the concept and its creator. But the idea of an artist’s book does
not exclude its inception in the workshop. “The book is the work of four (or even
more) dimensions. Communing with it takes place in space, in time, in the imagination”
(Radoslaw Nowakowski).

We kindly invite students and their lecturers from various universities in Poland and
neighboring countries to participate in the 15th edition of Vincent’s Pocket dedicated
to creative workshops with the creation of artist’s books. We look forward to ideas of
single workshops on the creation of artist’s books perceived closest to the modern in-
terpretation of this concept.

Artist’s book can be understood as a record of thoughts, taking the form of verbal
or nonverbal expression created by visual musical verbal and other creation - as you
want, since the sphere of art is constantly changing similarly to the form of the tradi-
tionally understood the book; books appearing on the market are often picture with no
text, they make sound etc.

The proposed activity is different, in essence, from the artist’s conscious activity
choosing a form of the book as a means of artistic expression. The workshop as a form
of action proposes certain procedures of behavior initiating as conceived by its creator,
creation processes of drawing, music, film, theater or literary creation - these are
made in the development of the workshop participants in the sphere defined by the
issues shaping the workshop. An important role play selected by the animator of the
workshop materials as well as the same attitude of the workshop creator and his/her
interpersonal skills.

The book objects produced during the workshops with different groups of children
are to arouse reflections on the relationship between word and image that will inspire
creative ideas in form of the book.

>k k >k

In developing workshop ideas, take into account the organizational assumptions of
the Vincent’s Pockets. We are working outdoors in the park at the Citadel, so do not
expect that children will sit in chairs at tables. Do not plan on activity similar to work
in the classroom — maybe a little less paper paints and crayons.

Workshops for groups last about two to three hours. Such activities should be plan-
ned so that can be achieved in that time, including a discussion of work and possible
washing of the participants.

Workshops are carried out simultaneously. In parallel is carried out 8 to 12 work-
shops, which gives about 200 children in the park. You have to plan workshops in order
to not disturb each other.

Good luck in the work on the idea of workshops.

See you in the park on the Citadel.

Professor Eugeniusz J6zefowski
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Przygotowanie i organizacja projektu
Biennalowa Kieszen Vincenta 2015

Organizatorzy
Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu,
Stowarzyszenie Artystyczno-Edukacyjne Magazyn

Partnerzy
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu,
Polski Komitet Miedzynarodowego Stowarzyszenia Wychowania przez Sztuke (InSEA)

Patronat medialny
Poznanski Informator Kulturalny, Sportowy i Turystyczny IKS

Kurator projektu
Tadeusz Wieczorek

Koordynatorzy projektu
Wojciech Nowak, Tadeusz Wieczorek
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Marcin Berdyszak, Wojciech Nowak,
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Marcin Berdyszak

Urodzony w Poznaniu w 1964 roku. Dyplom z malarstwa w pracowni prof. Wiodzimie-
rza Dudkowiaka oraz z rzezby w pracowni prof.
Macieja Szankowskiego w PWSSP w Poznaniu
w 1988roku.0d 1989 rokuzwigzany zUniwersyte-
tem Artystycznym w Poznaniu (dawniej Akademia,
Sztuk Pieknych), gdzie obecnie jest profesorem
i prowadzi Pracownie Dziatan Przestrzennych na
Wydziale Rzezby i Dziatan Przestrzennych oraz
prowadzi zajecia z warsztatéw tworczosci edu-
kacyjnej na Wydziale Edukacji Artystycznej
wraz z Magdaleng Parnasow-Kujawa. W latach
1999-2002 prodziekan Wydziatu Edukacji Ar-
tystycznej w ASP w Poznaniu. W latach 2002-
2008 petnit funkcje prorektora ds. studenckich
i wspotpracy z zagranica, obecnie rektor tejze
uczelni. Prowadzi réwniez Pracownie Rzezby
w Instytucie Wzornictwa Politechniki Koszalin-
skiej.

Czilonek Stowarzyszenia Artystyczno-Eduka-
cyjnego Magazyn, ktérego jest wspotzatozycie-
lem wraz z Tadeuszem Wieczorkiem, Piotrem Pawlakiem i Wojciechem Nowakiem.

Zajmuje sie instalacja, obiektem, rysunkiem. Swoje prace prezentowat na réznych
wystawach zbiorowych i indywidualnych miedzy innymi w Polsce, Niemczech, Stowacji,
Finlandii, Szwecji, Japonii, Meksyku, Wielkiej Brytanii, Litwie i USA.

Brat udziat w licznych spotkaniach i konferencjach dotyczacych edukacji artystycznej.
Zrealizowat warsztaty autorskie w kraju i za granica.

e-mail: marcin_berdyszak@wp.pl

Marcin Berdyszak

Born in Poznan in 1964. He received a degree in painting from Professor Wtodzimierz
Dudkowiak and in sculpture from Professor Maciej Szankowski at the Academy of Fine
Arts in Poznan in 1988. Since 1989 he has been working for the University of Arts
(formerly the Academy of Fine Arts) in Poznan, where he is now a lecturing professor,
supervises the spatial arts studio at the Faculty of Sculpture and Spatial Arts and, to-
gether with Magdalena Parnasow-Kujawa, has classes on educational creativity work-
shops at the Faculty of Artistic Education. In the years 1999-2002 he was Associate
Dean of the Faculty of Artistic Education. From 2002 to 2008 he was Pro-Vice-Chancel-
lor for Student Affairs and International Cooperation. Since 2008 he has been Rector of
the UAP in Poznan. Moreover, he is in charge of the sculpture studio at the Institute of
Design of the Koszalin University of Technology.

A member of the MAGAZYN Art and Education Association, which he founded to-
gether with Tadeusz Wieczorek, Piotr Pawlak and Wojciech Nowak. He specialises in in-
stallation, object and drawing. He has presented his works at numerous collective and
individual exhibitions in Poland, Germany, Slovakia, Finland, Sweden, Japan, Mexico,
the UK, Lithuania, the USA and other countries.

He has taken part in many meetings and conferences devoted to artistic education.
He has run original workshops both in Poland and abroad.

e-mail: marcin_berdyszak@wp.pl
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Magdalena Parnasow-Kujawa

Urodzona 8 sierpnia 1975 roku w Poznaniu. Studia ukonczyta z wyréznieniem na
ASP w Poznaniu, na Wydziale Edukacji Artystycznej
w dwdch zakresach: krytyk i promotor sztuki oraz
edukator artystyczny. Studiowata takze na Wydzia-
le Grafiki tej samej uczelni. Zrobita dyplom w za-
kresie grafiki warsztatowej i w zakresie malarstwa
sztalugowego.

Od 2003 roku pracuje jako asystentka prof. zw.
Marcina Berdyszaka na Uniwersytecie Artystycznym
w Poznaniu. Od 2010 roku jest kierownikiem Uni-
wersytetu Artystycznego III Wieku dziatajacego
w ramach Uniwersytetu Artystycznego. W latach
2003-2006 petnita funkcje skarbnika Polskiego
Komitetu Miedzynarodowego Stowarzyszenia Wy-
chowania przez Sztuke (InSEA). Od 2007 roku jest
wiceprzewodniczacg tego stowarzyszenia.

W 2007 roku rozpoczeta wspotprace z Muzeum
Narodowym w Poznaniu, w ramach ktérej zajmu-
je sie popularyzacjq dziatan w obszarze rysunku
i malarstwa. W 2004 roku zostata laureatkg Programu Stypendialnego Ministra Kultury
,Mtoda Polska”.

W 2008 roku otrzymata od Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego poétroczne
stypendium twdrcze. Zajmuje sie malarstwem, rysunkiem oraz litografig. Byta uczest-
niczka wystaw w kraju i za granica.

W 2012 roku obronita doktorat na Wydziale Grafiki i Komunikacji Wizualnej na Uni-
wersytecie Artystycznym w Poznaniu.

Brata udziat w licznych dziataniach warsztatowych dla dzieci, mtodziezy a takze dla
0s0b dorostych pochodzacych z réznych grup spotecznych.

e-mail: pracowniawarsztatow@o2.pl

Magdalena Parnasow-Kujawa

Born in Poznan on 8 August 1975. She graduated with honours from the Art Edu-
cation School of the Academy of Fine Arts in Poznan with a diploma in two fields: art
criticism & promotion and art education. She also studied at the faculty of the Graphic
of the Academy. She has a diploma in art printing and in easel painting.

Since 2003 she has been an assistant to Professor Marcin Berdyszak of the Uni-
versity of Arts in Poznan. Since 2010 she has been a head of the Art University of the
Third Age which is part of the UAP. In the years 2003-2006 she was the Treasurer for
the Polish Committee of the International Society for Education through Art (InSEA).
Then she was the Vice President of the Association.

In 2007 she started cooperation with the National Museum in Poznan, based on po-
pularising activities in the field of drawing and painting.

In 2004 she was given a Young Poland Scholarship by the Minister of Culture and
National Heritage.

In 2008 she also received a half-year creative scholarship from the Minister of Cul-
ture and National Heritage.

In 2012 she received a PhD from the Faculty of Graphics and Visual Communication
of the University of Arts in Poznan.

She deals with painting, graphic arts and lithography. She has contributed to
a number of exhibitions in Poland and abroad. She has taken part in numerous work-
shops for children, young people and adults from various social groups.

e-mail: pracowniawarsztatow@o2.pl
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Wojciech Nowak

Urodzony w Lesznie 5 lipca 1954 roku, zamieszkaly w Poznaniu. Ukonczy! filo-
logie polska ze specjalnoscia teatrologia na
Uniwersytecie Adama Mickiewicza. Pracowat
w Poznanskim Teatrze Lalki i Aktora Marcinek
jako asystent rezysera i kierownik filii teatru.
Od 1987 roku pracuje w Centrum Sztuki Dziec-
ka w Poznaniu, zajmuje sie produkcja imprez
artystycznych. Prowadzi zajecia z zakresu pro-
dukcji teatralnej i estradowej w Wyzszej Szkole
Umiejetnosci Spotecznych w Poznaniu. Cztonek
zatozyciel Stowarzyszenia Artystyczno-Edu-
kacyjnego Magazyn. Aktywnie uczestniczy
w dziataniach stowarzyszenia.
e-mail: voyteknovak@wp.pl

Wojciech Nowak

Born on 5 July 1954 in Leszno, resident in Poznan.

Nowak graduated in Polish Philology — Theatrology from Adam Mickiewicz University
in Poznan. He worked in Marcinek Actor and Puppet Theatre in Poznan as a director’s
assistant and as a manager of theatre’s branches. Since 1987 he has worked in the
Children’s Art Centre in Poznan, he is responsible for the production of artistic events.
He conducts classes in theatrical and entertainment production at the Poznan School of
Social Sciences. He is the founder and member of MAGAZYN Art and Education Asso-
ciation and he actively participates in Association’s activity.

e-mail: voyteknovak@wp.pl
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Tadeusz Wieczorek

Urodzony w Wolicach, woj. bydgoskie. Artysta malarz, animator edukacji przez
sztuke. Mieszka w Suchym Lesie. 1975-1980
studia z malarstwa sztalugowego w pracowni
prof. Norbertta Skupniewicza, a takze w pra-
cowniach prof. Andrzeja Kurzawskiego i prof.
Tadeusza Brzozowskiego w PWSSP w Poznaniu.
1981-1983 nauczyciel w Panstwowym Liceum
Sztuk Plastycznych w Poznaniu, od 1984 gtdw-
ny instruktor plastyki w Ogoélnopolskim Osrodku
Sztuki dla Dzieci i Mtodziezy, obecnym Centrum
Sztuki Dziecka w Poznaniu. Od roku 2000 prezes
Stowarzyszenia Artystyczno-Edukacyjnego Ma-
gazyn, w latach 2002-2010 przewodniczacy Pol-
skiego Komitetu Miedzynarodowego Stowarzysze-
nia Wychowania przez Sztuke (InSEA). Od 1985
roku wystawia indywidualnie i zbiorowo w kraju
i za granica. Od 1994 realizuje projekty arty-
styczno-edukacyjne dla dzieci i mtodziezy w kraju
i za granica.

e-mail: tadeusz.wieczorek@wp.pl

Tadeusz Wieczorek

Born in Wolice, near Bydgoszcz, Poland. An artist, painter, “education-through-art”
animator.

Residing at Suchy Las. 1975-80 Studies at the State School of Fine Arts (PWSSP)
in Poznan in the studio of professors: Norbertt Skupniewicz, Andrzej Kurzawski and
Tadeusz Brzozowski. A degree in Easel Painting under the direction of prof. N. Skup-
niewicz.

1981-83 Teacher at the State School of Fine Arts in Poznan. Since 1984 Visual arts
instructor-in-chief at the National Centre of Art for Children and Young People (now
Children’s Art Centre) in Poznan. 2000 President of the MAGAZYN Art and Education
Association, from 2002 to 2010 President of the Polish Committee of the International
Society for Education through Art (InSEA). Since 1985 - individual and collective
exhibitions in Poland and abroad. Since 1994 - educational and artistic projects for
children and adolescents in Poland and abroad.

e-mail: tadeusz.wieczorek@wp.pl
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